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A obra Romanceiro | Ensaios (I e Il) agora publicada resulta do aprofundamento dos

debates ocorridos na Ultima grande reunido de estudiosos do subgénero poético
(VI Congresso Internacional do Romanceiro. Em homenagem a Giuseppe Di Stefano,
Lisboa, NOVA FCSH, 10-12 de maio de 2023). Neste sentido, colige ensaios de varios par-
ticipantes no férum, sob uma organizacdo geral baseada em dois nucleos teméticos,
. Intersecées e canone e |l. TradicGo moderna: poéticas, arquivo e transmissdo, que se desdo-
bram em constelagdes de assuntos criticos e, no seu conjunto, recapitulam as orientacdes

do estado da arte no campo, bem como da investigagao préxima.

Os coordenadores gerais da obra,

Teresa Araujo

Jesus Antonio Cid

Ana Vian Herrero
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Apresentacao

O volume Il da obra Romanceiro | Ensaios gravita em torno do conceito de tradicao
moderna, congregando reflexdes que, de uma forma ou de outra, confluem para
o estudo de problematicas associadas a esta franja da balada ibérica. Partilhamos,
contudo, e nunca é demais lembra-lo, da premissa de que esta cisdo nao se apre-
senta isenta de escolhos, na medida em que a simplista separacdo entre roman-
ceiro de tradicdo moderna e romanceiro de tradicao antiga (aos quais acrescem
ainda o romanceiro vulgar, o de cego, o romanceiro novo, a balada romantica, etc.)
nao representa apropriadamente um universo epistemolégico tdo complexo como
aquele a que dedicamos esta coletanea de estudos.

Correndo ainda assim os riscos inerentes a esta divisdo, correspondemos deste
modo a necessidade imperiosa de organizar e agrupar os contributos que
os diferentes autores gentilmente nos fizeram chegar. Deste trabalho de definicao
de campos comuns de abordagem surge, pois, a distribuicdo dos estudos nas dife-
rentes seccdes do volume, a saber: «Poéticas do Romanceiro», «Tradi¢ao e cole¢des
modernas. Estudo e edicdo», «<Romanceiro, transmissdo e sociedade», e, por fim,
«Romanceiro e cultura digital».

A propésito da primeira das mencionadas seccdes, «Poéticas do Romanceiro»,
Sandra Boto, numa reflexdo intitulada «Porque (ainda) menosprezamos tanto
o romanceiro tradicional? Estudo de uma variante significativa», discorre sobre
a utilizacdo do romanceiro tradicional como estratégia induzida desde o século xix,
assumindo o ponto de vista dos preconceitos que inflamaram, no passado e no pre-
sente, segundo a autora, a necessidade de inquirir os detentores do romanceiro nas
comunidades depositérias da tradicao oral. O trabalho aponta o fosso epistemolé-
gico cavado entre os estudos que artificialmente segregam o romanceiro ‘livresco’
do romanceiro tradicional, identificando alguns dos perigos que essa separagao
representa e mostrando como a poética tradicional, tdo desprezada, pode afinal
ser construtora de sentidos esteticamente pertinentes.




Segue-se o contributo de Flor Salazar, «Incipit y variacion», que reflete sobre

0 processo de variagdo intrinsecamente associado a poética tradicional e sobre
as diferentes modalidades de comportamento que podem aflorar num lugar parti-
cularmente excecional como seja o incipit de um romance, devido a funcao identi-
ficadora do enunciado que este assume. Conclui a autora, munida de um conjunto
completo de exemplos, que é a variacao de contelido que tende a motivar a varia-
¢ao formal, na abertura dos romances, e ndo o contrério.

A encerrar este conjunto de trabalhos, Ana Valenciano Lépez de Andujar apre-
senta-nos «Agilidad del lenguaje poético de los romances para tratar situaciones
comprometidas». Como pergunta de partida, o estudo atenta na possibilidade
de se aferirem preferéncias, por parte dos depositarios do romanceiro tradicio-
nal, por determinados assuntos tratados nos romances, como sejam o tragico
ou o amoroso. Neste ultimo caso, procura refletir sobre como a poética tradicio-
nal ‘resolve; através do recurso a tropos, a representacao discursiva do ato sexual
ou do elemento escabroso, mediante a discussdao de alguns exemplos elucida-
tivos. No fundo, conclui a autora que a linguagem eufemistica € uma constante
tanto no que respeita a recriacdo poética detetada na tradicdo oral moderna como
ja o era, antes, no romanceiro velho.

Um segundo conjunto de seis textosintegraasegundaseccao do volume, designada
«Tradicao e cole¢ées modernas. Estudo e edicao». Contribui para esta tematica Sara
Bellido, com «El manuscrito de romances de Josep Massot i Planes de la Fundacién
Ramoén Menéndez Pidal», onde estuda um manuscrito que se pensa poder ter sido
enviado por Josep Massot i Planes a Ramoén Menéndez Pidal, intitulado Folk-lore
balear, e que inclui cinco versdes de romances acompanhadas das respetivas parti-
turas. Deste documento, até a data apenas se conhecia uma breve noticia de Diego
Catalan, embora anteriormente houvesse sido ja estudado de forma preliminar
pelo musicélogo José Manrique de Lara, colaborador de Menéndez Pidal. Trata-se,
pois, de um contributo relevante para o conhecimento da tradi¢cdo romancistica
balear e que aqui suscita comentarios detalhados da autora a cada uma das ver-
sdes de romances, cujo texto edita pela primeira vez.

De seguida, tem lugar o capitulo «Referencias al mas alléd en el romancero tradi-
cional», por Claudia Carranza, que aborda a representacao eufemistica associada
ao ‘além’ no romanceiro. Comeca por debater as distintas instancias compreendi-
das no conceito de ‘além;, como os conceitos de ‘céu’ e ‘inferno;, enquadrados nos
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preceitos que a doutrina catélica lhes incutiu. Tratando-se de uma presenca cons-
tante na literatura dita popular, o estudo leva a cabo uma revisao dos motivos,
topicos e fdrmulas associados a representacdo do‘além’no romanceiro latino-ame-
ricano. Para tal, serve-se de um corpus de trabalho de difusdo moderna e de ori-
gens diversas, do qual ressalta a preferéncia da tradicao pela utilizacdo de topicos
referentes a espacos liminares de transicao entre este mundo e o‘além’e, de forma
muito especial, por espacos absolutos como os mencionados‘céu’ e ‘inferno; proce-
dentes do imaginario religioso.

Num ambito geografico peninsular, José Luis Forneiro dedica «A influéncia por-
tuguesa no romanceiro tradicional da Galiza» ao estudo das relagées identifica-
veis entre a tradicao oral moderna romancistica de dois territérios contiguos,
tanto do ponto de vista geografico como linguistico: a Galiza e Portugal. Propicio
a retoma dos contactos entre as culturas galega e portuguesa foi o movimento
do Ressurdimento galego do século xix, no qual o erudito portugués e editor
de romances Tedfilo Braga se envolveu. Aventa-se, neste trabalho, a probabilidade
de que as influéncias exercidas sobre o romanceiro portugués sobre o galego
tenham tido origem em fluxos migratérios, o que explicaria a existéncia de alguns
temas e modelos textuais afins a tradicdo transmontana em terras ourensanas.
Incide, de forma especial, sobre o caso do conhecido romance Conde Alarcos, que
o autor defende constituir o melhor representante da influéncia portuguesa sobre
a tradicao oral galega.

Por seu turno, Lina Santos Mendonca, em «Notas sobre os romances marianos
datradicao oral portuguesa, a partir de versdes inéditas», a propdsito do romanceiro
deassuntodevoto ereligioso com enfoque no universomariano, centra-se noestudo
de trés temas correntes na tradicdo oral portuguesa: A Pobreza da Virgem, Nossa
Senhora Lavadeira e O Cordéo de Nossa Senhora. Servindo-se de um amplo corpus

de grande abrangéncia luséfona, os comentdrios tecidos aos romances proje-

tam-se na analise das estruturas textuais discursivas e, ainda, no estabelecimento
de relagdes entre as mesmas, do ponto de vista do bindmio variante e invariante,
para além da inscricdo destas composicdes como manifestacdes da cultura reli-
giosa popular vigente. Oferece ainda, como anexos, a edicao filolégica de algumas
das versées mais significativas estudadas pela autora.

O contributo de Natdlia Albino Pires, designado «<Amor que mata: percecdes sobre
0 amor post mortem no romanceiro», atenta, partindo do conceito de «<morte por




amor», nas distintas formas nas quais historicamente este se tem vindo a projetar,

para de seguida se centrar na expressao que o romanceiro lhe confere. E abordado,

como caso de estudo, o romance Conde Ninho, exemplo cabal do amor que sobre-
vive a morte. Projeta-se, ainda, nas possiveis relacdes deste romance com outras
tradi¢Oes ocidentais e orientais que abordam idéntico tdpico, através de uma ana-
lise completa que inclui o escrutinio comparativo dos elementos simbdlicos das
tradicodes. Termina, com base na andlise conduzida, com a proposta de uma even-
tual origem oriental do romance.

Em «Ciento cincuenta afos del “Romancero catalan” (1873-1876) de Celesti Pujol
i Camps», Salvador Rebés Molina chama a atencdo sobre o importante papel
desempenhado pelo erudito cataldao Celesti Pujol i Camps para a construcao
do monumental edificio que foi o Romancerillo catalan de Mila i Fontanals, a quem
o primeiro tera fornecido um importante peculio de versées de romances pro-
venientes de Girona. Organizado num romancerillo independente, o contributo
de Pujoli Camps, que se encontra depositado atualmente na Abadia de Montserrat
(Barcelona), é aqui observado ao pormenor, estabelecendo-se a andlise material
e de contelido do documento e dando-se ainda a conhecer, em edicdo moderni-
zada, versdes ai originalmente fixadas.

«Romanceiro, transmissdo e sociedade», a terceira seccdo contemplada
no volume, compreende cinco textos que tém em comum o estudo da trans-
missdo como fenémeno intrinseco a cultura oral. Em primeiro lugar, Javier
Asensio Garcia debruca-se, em «Letras de romances en las danzas paloteadas
de la Peninsula Ibérica», e a partir de uma perspetiva etnogréfica, sobre as anti-
gas dancas processionais ou religiosas representadas no norte de Espanha
e Portugal. Em particular, centra-se no caso das dancas de pauliteiros.
Retoma-se aqui a histéria desta tipologia de dancas, insistindo-se em aspetos
decorrentes da sua vertente tradicional e em casos concretos da sua utilizacao
histérica como instrumento de celebracao cortesa e popular. Aborda a compo-
nente musical a qual se encontram associadas estas praticas mais ou menos
ritualizadas e, de forma especial, a componente lirica, pois tais manifestagoes
folcléricas apresentam uma relacdo estreita com as velhas composicdes tra-
dicionais hispanicas. Neste contexto, o estudo destaca a incorporacao de tex-
tos de romances nas dancas de pauliteiros, documentando assim uma andlise
de alguns casos sugestivos de utilizacdo do romanceiro neste fenémeno perfor-
mativo, incluindo o romanceiro portugués.
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JaTeresa Catarella, no estudo «The transatlantic migration of two historical ballads:
La muerte del principe don Juan and The death of Queen Jane», leva a cabo a andlise
comparativa de duas baladas de pendor dramético que outorgam a morte o pro-
tagonismo e que narram tragédias histéricas ocorridas entre os séculos xv e xvi.
Refere-se a autora aos poemas que cantam o desaparecimento prematuro do filho
dos Reis Catélicos, sucesso que pds em perigo a integridade do projeto ibérico, vin-
culando este romance a balada dedicada a morte da rainha Jane Seymour, terceira
esposa de Henrique viil, na sequéncia do parto do futuro Eduardo vi. O estudo poe,
portanto, em evidéncia os sugestivos paralelos e correspondéncias entre as duas
baladas, estabelecendo-se um didlogo estrutural baseado no levantamento das
invariantes que permitem relacionar os dois relatos. Documenta, por outra parte,
a presenca do romance Muerte del principe don Juan nos Estados Unidos da América,
para onde confluiram também versdes da balada inglesa, em processos paralelos
de migracgao estrutural, discursiva e musical que a autora considera preservarem
um nucleo invariante significativo. Conclui-se que, apesar da instabilidade que
a oralidade dita, os dois temas mantém uma estreita relacao histérico-cultural-tex-
tual. Embora provenientes de contextos linguisticos e historicos totalmente dis-
tintos, através do processo de migragao para outro continente lograram preservar
uma identidade coesa e comum.

De seqguida, Gloria Chicote reflete sobre a questdo da transmissao em «Las mil
caras del romancero: mediaciones y medialidades». A partir de uma original abor-
dagem multimodal, propde-se tracar a histéria do romanceiro assente nas sucessi-
vas migra¢oes de suporte, com base no conceito de ‘interseccao’ e propondo que
a sobrevivéncia do género ao longo dos séculos assenta na diversidade medial
aliada a sua capacidade adaptativa, caracteristicas que obrigam o romanceiro
ao exercicio sucessivo da «reinsercao cultural», de acordo com a autora. Aponta,
por fim, os média digitais como mais uma etapa desta cadeia complexa, onde
os novos média e a inteligéncia artificial concorrem para complexificar ainda mais
o panorama adaptativo defendido. Por tudo isto, Chicote encerra o estudo reto-
mando a eterna pergunta ‘terd o romanceiro desaparecido?, para a qual, a luz

do enfoque adaptativo, a resposta afirmativa esperada nao se afigura tdo taxativa
quanto seria expectavel.

Centrando-se num estudo de caso concreto, Ana Maria Paiva Mordo retoma,
em «Nau Catrineta - intertextualidades, interdisciplinaridades e outras andan-
cas de um romance que tem ainda muito que contar», o estudo do romance
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Nau Catrineta, a partir de um angulo de anélise inscrito nas multiplas dinamicas que
o tema tem vindo a conhecer, em especial nas culturas lusoéfonas. Para tal, assenta
a analise na discussao tanto da histéria interna como naquilo que designa a histé-
ria externa do romance, sendo neste ultimo ponto que alude a inesgotavel capaci-
dade adaptativa do romance, elencando as mais diversas expressoes criativas que
incorporam elementos da Nau Catrineta, como sejam jogos infantis, performances
populares, recriacdes literdrias, teatrais e audiovisuais, adaptacoes plasticas e céni-
cas, incluindo a presenca do tema em produtos digitais. A conclusao é a de que este
romance incorpora hoje verdadeiramente o capital mitolégico portugués.

De regresso ao ambito latino-americano, Mercedes Zavala Gomez del Campo ofe-
rece-nos «Hilitos de oro, un romance que se viene quebrando», um capitulo dedi-
cado ao estudo dum romance da tradicdo oral mexicana que sobrevive atualmente
enquanto manifestacdo de cancao/ jogo infantil: Hilitos de oro. Explora-se, segundo
defende a autora, a desintegracdo do romance na tradicdo oral mexicana, afirma-
¢ao sustentada numa cuidada analise histérica, de ambito estrutural e discursivo,
que ilustra a vida do romance na tradicdo mexicana numa trajetdria que resulta
na sua perda funcional.

A encerrar o volume oferece-se um sugestivo conjunto de capitulos dedicados
a articulacdo do romanceiro tradicional com as tecnologias digitais, que agrupa-
mos sob o titulo <Romanceiro e cultura digital». Suzanne H. Petersen, pioneira
da abordagem digital do romanceiro, assina o estudo «El romancero moderno
en la Peninsula Ibérica y su representacién cartografica», comecando por tracar
uma breve histéria do por ela liderado Proyecto sobre el Romancero pan-hispdnico,
que atualmente se lancou na exploracdo da representacao cartografica do roman-
ceiro, um angulo de andlise que configura umas das mais pertinentes realizacdes
digitais para a concretizacdo da tado almejada visualizacdo espacio-temporal da tra-
dicao oral moderna. O estudo discute possibilidades tecnoldgicas de concretiza-
¢ao deste desiderato ao nivel do software e relata como o projeto foi procurando
solu¢des digitais adequadas a representacao cartogréfica almejada.

Segue-se uma proposta de Alvaro Piquero, intitulada «Las imagenes eréticas
en el romancero panhispdanico: una propuesta de analisis a partir de metodolo-
gias digitales», onde o autor expde a elaboracdo de uma metodologia digital com
vista a abordagem do corpus erético romancistico. O texto discute algumas das
opc¢odes digitais disponiveis e expde, em funcdo das especificidades apresentadas
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pelo cédigo literario erético e respetivas particularidades do tratamento poético
que Ihe confere o romanceiro tradicional, as diferentes condicionantes metodolé-
gicas. Apresenta, por fim, a conceptualizacdo da base de dados relacional preco-
nizada, que constituiu a op¢ao escolhida pelo investigador em funcdo do modelo
de dados elaborado para a representagao do erotismo no romanceiro.

A fechar o conjunto de estudos de tematica digital encontra-se o trabalho de Emili
Samper Prunera, «La presencia del romancero en la base de datos Arxiufolk del
Arxiu del Folklore de la URV», que explora o corpus romancistico conservado
na base de dados do Arxiu de Folklore de la Universitat Rovira i Virgili, de Tarragona.
Parte o capitulo da necesséria apresentacao do arquivo, dando a conhecer o seu

conceito, histéria e organizacdo, ao mesmo tempo que aborda as especificidades
cientificas e tecnolégicas do mesmo. De seguida, ilustra as possibilidades de pes-
quisa na base de dados do arquivo e exemplifica com registos textuais recupera-

dos referentes a area folclérica e linguistica catald, sempre apoiados pelo respetivo
e pertinente comentario explicativo.

Por fim, uma ultima palavra dos editores seja inscrita aqui, mas lida, contudo, como
primeira. Essa palavra reline em si todas as palavras que o romanceiro conteve
ou poderad vir a conter, na sua universalidade, e homenageia um homem que foi
tao universal quanto o préprio género: Aurelio Gonzélez, mestre de todos quantos
tentamos compreender a tradicao oral.

Os Editores,
Sara Bellido
Sandra Boto
Alvaro Piquero
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Porque (ainda) menosprezamos tanto
o romanceiro tradicional?
Estudo de uma variante significativa

Sandra Boto

Cétedra High Performance Computing - Universidade de Evora / Catedra Luis Filipe Lindley
Cintra - Ramén Menéndez Pidal - Universidade de Lisboa / Centro de Literatura Portuguesa
- Universidade de Coimbra

sandra.boto@uevora.pt

A Ana Valenciano, verdadeiro manual de recolha
do romanceiro tradicional e da vida.

1. Recorrer ao romanceiro de tradicao oral no século Xix: para qué?’

O titulo destas reflexdes importa um velho conceito, o de tradicionalidade, apli-
cado ao romanceiro® Desde logo, importa recordar que a vinculacdo deste género
poético aos cddigos da cultura oral tradicional ndo passou ao lado dos intelectuais
do século xix, que imploravam, tanto metaférica como literalmente, por versdes
de romances. Nas entrelinhas das transcricées que estes eruditos iam recebendo

1 Este estudo integrou as atividades do projeto ‘From the past to the future: the platform

of the Portuguese expression folk balladry’ (CEECIND/00058/2018) DOI: https://doi.org/10.54499/
CEECIND/00058/2018/CP1564/CT0015.

2 Ao conceitode tradicionalidade enquanto configuradora de uma poética particular para o romanceiro,
sobre a qual ja teorizara certeiramente Ramén Menéndez Pidal, em particular em Menéndez Pidal (1953),
regressa Diego Catalan, com a agudeza que Ihe é reconhecida e imbuido de um certo espirito darwinista,
referindo-se aos «( ) preciosos poemas orales, enraizados en la tradicion durante siglos e recreados, por
la cadena de transmisores, en formas multiples (que compiten unas con otras en su modo de contar
la historia e, inclusive, en el significado que a esa historia se le asigna)» (Catalan, 1979: 254).
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ou efetuando pelo seu punho, conforme os casos, provenientes das memarias cam-
pesinas, seria ainda percetivel o aroma a palheiros e a estabulos. Torna-se quase
real imaginar o incobmodo que os tera invadido de cada vez que havia que entrar
num palheiro, lugar tdo avesso ao conforto burgués que pautava a perspetiva ado-
tada por estes letrados, o que, afinal, ndo se tera alterado tao significativamente
nos nossos dias.

Decorre desta premissa que a mobilizacdo dos tao celebrados primeiros coleto-
res / editores nao se tera desencadeado, estd claro, por um ingénuo e desinteres-
sado amor ao romanceiro de transmissdo oral, mas antes pela ingente necessi-
dade de obter materiais para a construcao dos seus edificios (nunca desprovidos
de ideologia, naturalmente, a qual, em todo o caso, ndo é avessa a inteligéncia)?.
Dito de outra maneira, estes pioneiros olharam para a tradicdo com lentes de uti-
litarismo, ao reconhecerem o valor dos textos poéticos provenientes da oralidade
para a concretizacdo dos seus propdsitos de:

1. Constru¢ao de um imagindrio nacional medieval (no caso dos edito-
res romanticos);

Delimitagado dos tracos «psicologicos« e do «fundo étnico» dos povos (apli-
cavel aos positivistas);

Insisténcia no cardter épico-lirico do romanceiro como evidéncia
da marca cultural castelhana nos povos hispanicos (designio afim ao espi-

rito da Geracdo de 98 em Espanha).

* 0 assomo ideoldgico que caracteriza o trabalho editorial destes primigénios editores de romances

deu azo, quase ao correr do acontecimento, a criticas ferozes dirigidas as manipulages a que estes
sujeitavam as versoes tradicionais. Por este motivo, Marques (2010) socorre-se da designacédo «edigao
criativa» para caracterizar, com maior neutralidade, o fendmeno. Como se tornou evidente, a ideologia
gue abracavam estes intelectuais relacionou-se em boa medida com a tentativa de fortalecer ou criar,
quando necessario, vinculos a uma suposta nacionalidade ancestral, aos quais o romanceiro parecia
prestar-se de forma especialmente util. Entre outros, Cid (1999) e Boto (2019) discorreram, numa
perspetiva ibérica, acerca desta tendéncia nacionalista que a abordagem romantica do romanceiro
refletiu.
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Nao é dificil, a partir deste preambulo, concluirmos que o romanceiro tradicional
moderno ndo passou de um recurso (infelizmente, segundo os proprios coletores)
necessario a estas geragdes. Vejamos. Por entre as mais eruditas e pretensamente
cientificas consideracdes, Tedfilo Braga deixa cair algum comentario menos abo-
natorio ao referir-se a «rudeza» dos romances tradicionais (Braga, 1867: viil). Mas
é Almeida Garrett quem se queixa frontalmente da «tarefa, tdo tediosa as vezes,
de colacionar, estudar e explicar textos ja viciados da ignorancia do vulgo por cujas
bocas e memdrias andaram» (Garrett, 1853: Xill). Quem nunca se sentiu garrettiano
perante a necessidade de transcrever cassetes apds uma recolha? Em didlogo
com o romantico portugués, mas numa tentativa de suavizar o juizo deprecia-
tivo de Garrett sobre a tradicdo oral moderna, Menéndez Pidal matiza que ver-
sdes de ma qualidade sempre existiram, mesmo no periodo dureo do romanceiro,
«aunque entonces predominaban las versiones buenas, al contrario de lo que hoy
sucede» (Menéndez Pidal, 1953, Il: 405).

2. 0 que mudou entretanto?

Sem duvida, é consensual, embora revelando interessantes nuances doutrinarias,
a apreciacdo negativa do romanceiro tradicional moderno por parte daqueles
que o difundiram em primeira méo. Ha algo de fulcral, contudo, e que a meu ver
uniu a atividade destes trés eruditos que acabamos de convocar, embora de forma
apenas latente. Refiro-me ao entendimento do romanceiro enquanto arquivo.
Esquecemo-nos frequentemente de que o préprio género poético se autodesigna
como fenédmeno colecionavel, atentando na obviedade de que ao termo roman-
ceiro, substantivo coletivo, cabe, como se sabe, o sentido de colecdo de romances,
conforme tive a oportunidade de lembrar em Boto (2022: 4). Tanto Garrett, como
Braga e como Menéndez Pidal, para nao alargar aqui a relagdo de nomes, traba-
Iharam, com maior ou menor éxito, para a constituicdo de arquivos de romances,
assentes no conceito ideologicamente determinavel de cole¢do.

O simples facto de se colocar hoje uma questdao como aquela a qual este estudo
tenta, como provocacao, responder, deixa por si sé entrever que a apreciacdo esté-
tica negativa langada sobre a tradicao oral moderna ndo cessou no século xix, nem
no decorrer do século XX e muito menos no século XX|, caso contrario nao teria
qualquer sentido formula-la hoje, em 2024.
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Na atualidade, o paradigma funcional arqueoldgico pidalino aplicado ao roman-
ceiro de tradicdo oral moderna, junto dos circulos neotradicionalistas entre os quais
me incluo, ja ndo se cinge necessariamente a olhar a tradicdo oral como fonte via-
vel para a reconstrucdo do que podera ter sido o romanceiro antigo, dureo, de con-
figuracao medieval (com tudo o que de mitico e atrativo nos continua a sugerir
a ideia de medievo), mas procura abarcar também o romanceiro como fenémeno
diacrénico, tradicional, portanto. Contudo, atrevo-me a afirmar que o precon-
ceito qualitativo que impende sobre as versées tradicionais modernas continua
tdo vigente como nos tempos romanticos®. Este facto parece ser responsavel pelo
afastamento de uma parte significativa da critica desta componente tdo expres-
siva (tanto em grandeza textual como em perimetro geografico) do romanceiro:
a tradicao oral.

Esta afirmacdo baseia-se em evidéncias muito concretas, nomeadamente na obser-
vacao da patologia que indicia o fosso critico, deveras pronunciado, escavado nos
dias de hoje entre aqueles que se dedicam a estudar uma tradicdo romancistica
antiga que vincula indelevelmente o romanceiro a cultura escrita e ao prestigio
dos prelos, por oposicao aqueles que se dedicam a endeusar a palavra oral, as coi-
sas do povo que maculam o nariz dos intelectuais sofisticados do século xxi com
orenunciavel aroma a palheiro. Afortunadamente, cabe reportar pontuais exce¢cbes
a esta regra. Contrariam, efetivamente, esta tendéncia, os Iicidos mas ndo menos
megalémanos esforcos idealizados no século xx e com projecao no século xxi que
constituem a «tarea tan apabullante» (Catalan, 1979: 226) que tem sido a publi-
cacdo do Romancero tradicional de las lenguas hispdnicas e, em ambiente digi-
tal, o Pan-hispanic balladry Project, dirigido por Petersen a partir da University

of Washington®. Pautam-se, estas magnas cole¢oes, embora com espirito e objetivos
distintos, por coligir lado a lado versdes de romances oriundas da tradi¢do antiga

“ A este propésito, parece-me ser este o lugar para rever aquela que era a minha convicgdo em 2015,
fruto de algumainocéncia pueril entretanto mitigada, ao afirmar perentoriamente entao que «Hoje, apos
o impeto colecionista do século xx durante o qual milhares de versées de romances foram exumadas
da tradicdo oral pan-hispanica, o olhar sobre os textos da tradicdo moderna afastou-se finalmente
de um certo preconceito qualitativo ditado pela comparagao entre estas versdes e o requinte poético
das versoes da tradi¢do antiga (s6 entrevisto, sublinhe-se, através das fixagdes dos cancioneiros e pliegos
do século xvi).» (Boto, 2015: 96).

> Acessivel em linha em <https://depts.washington.edu/hisprom/>.
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como moderna, apresentando assim uma total neutralidade pois ndo sucumbem
a tentagdo de se subordinarem editorial ou criticamente uma a outra.

Se se persistir na resposta a questdao formulada nesta epigrafe, entdo a Unica
alteracdo a reportar relativamente ao paradigma oitocentista reside justamente
no agudizar destas facdes —apds um século xx durante o qual Espanha se maravi-
lhara com a descoberta de um ainda exuberante romanceiro tradicional, tal como
reporta Catalan (1979) —, acompanhadas dos respetivos juizos depreciativos que
uma tece sobre a outra e que, em consequéncia, as mantém frequentemente acon-
dicionadas em corddes sanitarios no que respeita a organizacdo tribal dos inves-
tigadores, uns movimentando-se em aguas de um medievalismo pretensamente
sofisticado, outros persistindo nas diversas formas de marginalidade que ditam
o enquadramento etnogréfico, antropolégico ou, aquele que mais nos interessa,
o tradicionalista, acautelando-se assim possiveis contaminagoes.

3. Atradicao oral moderna deturpa o romanceiro?

Tomemos de empréstimo um caso que me parece valer a pena analisar e que
diz respeito ao romance Pérdida de don Beltrdn (IGR: 0150), tema que apresenta
uma variante deveras singular presente em dezassete versdes recolhidas a par-
tir dos anos 80 do século xx no distrito de Vila Real e numa de Braganga®, num
universo de centro e trinta e cinco versdes tradicionais sinalizadas em terri-
torio portugués:

¢ Os identificadores das versdes, no Arquivo do Romanceiro em Portugués, sdo: 017-045-001.1;
VR - 00258; VR - 00266; versao inédita de Palheiros, concelho de Murga, sem cota; VR - 00345;
VR - 00498; VR - 00554; VR — 00590; VR — 00627; VR - 00769; VR - 00789; VR - 00902; VR - 01116;
VR - 01117; VR - 01118; VR - 01121; VR - 01124; VR — 01124. O acesso a estes textos ou aos seus
metadados, no caso daqueles documentos que ainda se encontram em acesso privado no arquivo
digital, é mediado pela plataforma romanceiro.pt, em <https://arquivo.romanceiro.pt/>.
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Atente-se, como exemplo desta variante, na seguinte versdo recolhida por Manuel
da Costa Fontes no concelho de Vinhais (regidao de Tras-os-Montes)”:

15.

Recitado por Isaias Morais, de 44 anos de idade. Alvaredos (c. de Vinhats),
17 de Agosto de 1980 (33B405).

— Quedos, quedos, cavaleiros, el-rei vos mandou contar.
2 Falta aqui o Valdevino, seu cavalo tremedal,
Botaram sortes a ventura, a ver qual o ia buscare.
4 Trés le cafram por sorte e quatro por falsidade.
Todas sete lhe cairam  ao bom velho do seu pai.
6 Li se vai o bom do velho, seu filhinho vai buscare;
pelos altos vai gritando,  pelas baixas procurar.
8 Avistou niia ribeira  trés lavadeiras a lavare:
— Deus vos guarde, senhoras, Deus vos queira guardar;
vistes aqui passar Valdevino, seu cavalo tremedal?
— Pelas sinas que o senhor nos d4, morto estd no areal.

Trés facadas tem em seu peito, todas de alma e mortal:
Por iia entra o sol, por outra sai o luare,

por outra entra um avido,

com as asas bem abertas, sem nele poderem pousar.

Fig. 1: Reprodugéo da versao 017-045-001.1 - Pérdida de don Beltrdn, proveniente do concelho de Vinhais,
conforme a disponibiliza o Arquivo do Romanceiro em Portugués.

7 «017-045-001.1 - Pérdida de don Beltrdn, Arquivo do Romanceiro em Portugués, acedido 7 de margo
de 2024: <https://arquivo.romanceiro.pt/items/show/3399>.
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D. Beltrao, her6i malogrado de Roncesvalles, é neste poema de longinquas origens
medievais desesperadamente procurado por seu pai, sendo por ele finalmente
encontrado sucumbido no campo de batalha®. O corpo trespassado do cava-
leiro apresenta ferimentos visualmente impactantes. Este detalhe nao é despi-
ciendo nem passou despercebido a tradicao oral, na medida em que, em 1980
tal como no romance medieval, permanece o claro investimento na descricdao
da brutalidade da morte que o vitimou. Importa, sim, atentarmos no modo como,
na atualizacdo transmontana do romance, se reconverte poeticamente essa cena
no sentido da acentuacdo visual ou cinematogréfica do impacto que se |he pre-
tende atribuir, ou seja, a observacdo dos despojos mortais do cavaleiro cristdo
em modo de close-up.

Segundo se pode ler na mesma versdo portuguesa acima disposta, as feridas
resultam de tal modo exuberantes, que um aviao penetra o peito do cadaver
de D. Beltrao, conforme ddo conta os versos seguintes:

(...) (...)
Trés facadas tem em seu peito, todas de alma e mortal:
Por uma entra o sol por outra sai o luar
Por outra entra um aviao

Com as asas bem abertas sem nele poderem pousar.

Como classificar, a partida, esta variante? Enquanto grosseiro desvio tradicional,
exemplo cabal de um anacronismo espurio ou de um grotesco risivel? Como
prova do estado moribundo e indigno do romanceiro tradicional que deveria
ser expurgada de qualquer arquivo ou colecdao de romances? Vejamos porque
defendo o contrario.

Mais do que a representacao literaria e visualmente avassaladora da tecnologia
aeroespacial a entrar pelo peito de um heréi de Roncesvalles, parece esta variante
ter a capacidade de corroborar a péssima fama de que o romanceiro tradicional

goza junto dessa facdo da critica que despreza a voz tradicional a qual nos refe-
riamos antes. Havera, seguramente, quem nao perca um segundo a olhar para

8  Sobre a figura deste célebre cavaleiro vinculada a épica carolingia e respetivos romances,
veja-se o recente estudo assinado por Asensio Jiménez (2019: 299-470).
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este caso, pelo desprezo imediato que lhe suscitard, sobretudo quando com-
parada com a dignidade e o simbolismo do segmento discursivo congénere
presente nos romances antigos. Efetivamente, a identificacdo do corpo inerte
de D. Beltrao celebra-se, nos dois romances antigos que permaneceram até hoje,
Ccomo se segue:

(...) (...)
— Ese caballero, amigo, dime tuy, ;qué sefas ha?-
— Armas blancas son las suyas, y el caballo es alazan
y en el carrillo derecho él tenia una senal,
que siendo nifo pequeio se la hizo un gavilan.

[Fragmento do romance «Por la matanza va el viejo» (Cancionero de romances s.a.)’]

(...) (...)
— Ese caballero, amigo, dime tu qué seias trae.
— Blancas armas son las suyas, y el caballo es alazan,
y en el carrillo derecho él tenia una sefal
que siendo nifio pequeio se la hizo un gavilan.
[Fragmento «En los campos de Alventosa mataron a don Beltrdn» (Cancionero
romances, 1550)'°]

Supor a existéncia de uma relacdo entre este aparatoso «avido» transmontano
e o simbdlico mas elegante «gavilan» espanhol do século Xxvi obriga a pensar
na ocorréncia de uma reformulagao diacrénica extremamente significativa sofrida
pelo romance Pérdida de don Beltrdn, que sem dificuldade se justifica pelo longo
processo de tradicionalizacao e ressignificacdo a que esta narrativa esteve sujeita.
Nao obstante, a questdao que verdadeiramente importa colocar - esta, sim, fra-
ciondria - consiste em definir até que ponto é possivel referir-nos a esta sonante

transformacédo enquanto processo criativo. Note-se que, ao passo que no romance

9 Acessivel em linha em Pan-hispanic Ballad Project <https://depts.washington.edu/hisprom/>.
19 Acessivel em linha em Pan-hispanic Ballad Project <https://depts.washington.edu/hisprom/>.
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antigo a ave de rapina simbolicamente predestina o cavaleiro para o desenlace
fatal mediante a inscricdo de uma marca corporal em crianga, na versao de finais
do século xx é a amplitude da ferida mortal que se encontra hiperbolizada e, diria-
mos mesmo, de forma surrealista, no centro da cena (o peito do cavaleiro é aqui
atravessado por um avido, e esta é uma das marcas distintivas de reconhecimento
desse corpo, entre tantos outros que sucumbiram no campo de batalha).

De marca premonitdria a marca mortal distintiva, portanto. No intervalo de quatro
séculos, ter-se-a produzido uma reviravolta no segmento da identificagcdo do cava-
leiro, que a rodagem da tradicdo (com ou sem a ajuda da intromissdo de algum
impresso desconhecido) podem explicar.

E certo que o «gavido» primitivo se mantém conservado, de facto, numa percen-

tagem elevada das versées modernas portuguesas do romance, mas ja nao com
o sentido que o texto impresso no século xvi lhe atribuira, na medida em que
o centro dramdtico da cena sofreu um desvio, captando agora a imaginacdo visual
do publico para a dimensao da violéncia a que o corpo do jovem fora sujeito.
Na tradicdo oral moderna portuguesa, a ave deixa de ser um elemento meramente
premonitério para passar a dar conta da dimensao desproporcionada da ferida
mortal a que D. Beltran sucumbiu: transformou-se em unidade de medida, com
o concurso de uma técnica visual implicita, grotesca e exagerada, digna do mais
puro cinema surrealista. Ou seja, o préprio gavido ja havia sofrido um processo
de ressignificacdo que o distancia da funcionalidade que desempenhava no texto
quinhentista castelhano. E o que se observa, por exemplo, na seguinte versao'’
do concelho de Braganca:

" «017-009-001.1 - Pérdida de don Beltrdn, Arquivo do Romanceiro em Portugués, acedido 7 de marco
de 2024: <https://arquivo.romanceiro.pt/items/show/3278>.
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VALDEVINOS

— Quelos, quetos, cavaleiros, — que o rei vos manda parar.
Aqui falta Valdevinos, — com seu cavalo real.

Nio o encontrdsteis menos ao comer, — nem ao almogo, nem
a0 jantar,

— 37 —

Encontrdsteis agora menos, — em porto de mau passar.

Vamos a botar sortes — a quem o hi-de ir procurar.
Sete sortes pertenceram — ao bom velho de seu pai;
Trés foram por sorte — e quatro por falsidade.

(— Aparelhai esse cavalo — do mais lingeiro andar; B palye viow tay
_N\' Apertai bem a cilha, — alargai ao peitoral ; { .
£ A jornada de trés dias, — em trés horas hei-de andar. < U E

Quando ia pelos altos, — nido fazia senio chorar; \}“ e rkis A% A3
Quando ia pelos baixos, — nio fazia senao buscar.
A entrada duma vila, — & saida de um lugar,
Viu estar duas meninas — num ribeiro a lavar.
— Deus guarde estas meninas, — Deus as queira guardar.
Cavaleiro de armas brancas -— ndo o viram aqui passar?
— Cavaleiro de armas brancas — morto estd no areal ;
Tem o corpo na areia, — € a cabega no juncal;
Trés feridas tem no corpo, — tedas de homem mortal :
Por uma entra o sol, — por outra entra o luar,
Pela mais pequena delas, — um gavido a voar,
Com as asas abertas, — sem as ensanguentar.

Yahlz
ded
ra? %)

(Sacoias, c. de Braganga.)

gtg. 2: Reprodugdo da v.ersz'io 017-009-001.1 - Pérdida de don Beltrdin, proveniente do concelho de
raganca, conforme a disponibiliza o Arquivo do Romanceiro em Portugués

Esta fascinante imagem da ferida pela qual cabe um gavido de asas abertas sem
sequer a pressionar domina, de facto, a leitura que a tradicdo portuguesa trans-
montana faz do segmento narrativo em estudo. No entanto, tal leitura ja é revela-
dora de uma anomalia grave com respeito ao contetido textual do romance antigo,
se nos colocamos na perspectiva dos criticos mais puristas do romanceiro, a quai
atenta contra uma certa prudéncia poética patente no poema antigo. I;nporta
?otar, ainda que consideremos a evidente preservacao discursiva no que respeita
a manutencdo da ave, o gavido, que é comum, neste caso, ao texto moderno
e ao antigo, que uma oscilagdo discursiva ja se observa em curso em versdes mais
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recentes da tradicdo. O gavido surge entdo substituido em versdées do nordeste
portugués por «uma pombinha a voar»'?, ou por um «gaido» (ave da familia dos
corvideos™) ou simplesmente por «uma ave a voar»'.

A tal instabilidade discursiva que significado poderemos atribuir? Em primeiro
lugar, haverad que reconhecer que se encontra em processo de substituicdo pela
tradicdo o simbolismo do gavido, pois, para a manutencao da carga visual preten-
dida na cena da identificacdo do cadaver, tanto o gavido como qualquer outra ave
surtem o efeito que a voz coletiva procura aqui transmitir.

Por seu turno, a presenca do «avido» como uma variante entre as demais, poderia,
eventualmente, ser sugerida a partir de uma deturpacao por simplificagdo do termo
«abelhdo» ou «abejon», em castelhano. Indo ao encontro desta proposta, a versao
inédita VR — 01123 menciona justamente um «aveijao a voar». Contudo, parece-
-me pouco provavel que este termo, na acepgdo de inseto, o «abelhdo», tenha real-
mente mediado a transi¢do «gavidao» > «avido», pois o efeito de magnitude manei-
rista que se pretende atribuir a ferida de D. Beltrdo ndo parece coadunar-se com
a carga visual débil que proporciona um pequeno inseto a atravessar a ferida.
Um abelhao, por maior que se possa imaginar, ndo passara nunca de um inseto

de pequenas dimensoes, e nesse caso a utilizacdo desvirtuaria sem duvida o efeito

do relato, ou seja, o de forcar o exagero visual de um objeto de grandes dimensdes
a entrar por uma ferida, que se quer representar dramaticamente com umas pro-
porcoes excessivas.

Ainda assim, nao creio que possamos abandonar a hipétese de que «avido» pro-
ceda de uma deturpacao discursiva, porque é notério que as semelhangas foné-
ticas com algumas das variantes alternativas assim o confirmam. Recapitulemos:
vimos ja a existéncia de uma variante do romance que importa o termo «aveijao»
sem que seja licito reconhecer nela uma deturpagao de «abelhdao». Nao obstante,
a voz «avejdo» surge reportada em fontes lexicogréficas e filolégicas do século xix
e merece que nela nos detenhamos. O Diccionario da Lingua Portugueza

2 Na versao 017-042-001.1
3 Na versao 017-040-001.1
% Na versao 017-051-001.1
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de Anténio de Moraes Silva, por exemplo, sugere que o termo (no feminino)
consiste numa corruptela de «a visdo», no sentido de fantasma ou aparicéo; pro-
pde ainda o significado de «<Homem monstruosamente alto» (Silva, 1844: 263a).
Também a douta filéloga alema Carolina Michaélis de Vasconcelos identifica «abu-
jdo» ou o culto «abusao» com um fantasma ou visao (Vasconcelos, 1895: 131-132).
«A avejao é igualmente um espectro qualquer», confirma (Vasconcelos, 1895: 131).
«Ambas sao, portanto, ideologicamente, visdes». De seguida, a romanista alema
comenta a mesma etimologia a partir de um angulo que nos interessa particular-
mente. Acrescenta: «Ora a literatura popular prova-nos que em algumas das apari-
¢6es angélicas e diabdlicas, que a gentinha peninsular teve durante a Idade-Média,
e depois, a abujdo tinha figura de ave grande (tartaranha, cernicalo, lagarteiro,
milhano).» (Vasconcelos, 1895: 131).

Num artigo publicado postumamente, a mesma lusitanista alema relacionaria
a voz «avejao» com uma ave grande, via «abusione». (Vasconcelos, 1930: 35). Esta
leitura que vincula etimologicamente «avejdo» com um pdssaro de gigantes pro-
porg¢des (também apelidado «passarola») converge com os propdsitos da tradicao
oral moderna, ou seja, a amplificatio da violéncia infligida ao cavaleiro D. Beltrao.
Por outro lado, as acep¢des de fantasma ou de homem desproporcionado, como
aparicao, de alguma maneira também podem ecoar nos versos tradicionais, ou nao
estivéssemos perante uma cena de morte que interpela o sobrenatural, em pre-
senca de um cadaver desfigurado.

Nao obstante, e pese embora o sentido de que se reveste esta linha de raciocinio,
nao devera ser escamoteado que o numero de versées que leem «avido» na tra-

dicdo transmontana é infinitamente superior a Unica conhecida que |é «aveijao»,

0 que evidencia o éxito da primeira variante e a sua aceitagao por via da tradicio-
nalizacdo, em detrimento da ocorréncia isolada e infrutifera da sequnda’®.

'* Cumpre recordar neste momento as palavras ja antes aludidas de Cataldn, ao referir-se as formas
multiplas «que compiten unas con otras en su modo de contar la historia e, inclusive, en el significado
que a esa historia se le asigna» (veja-se novamente a nota 2). Observa-se que terd sido este o caso
da variante em estudo.
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De passaro desmarcado ou ente desproporcionado que passou a avido, o que
parece inegavel é que o romance tera percorrido um caminho de instabilidade,
em que a deturpacao se segue a procura de ressignificacdo desta cena, embora
facilmente se estabeleca a equivaléncia semantica entre os sentidos possiveis dos
termos, segundo apontei. O «avido» nao deixa de ser, etimologicamente falando,
um pdssaro gigante embora motorizado, de dimensdes sobrenaturais. Deveremos
assumir, por conseguinte, que os informantes que preferem a licdo «avido» o fazem
tendo em mente um péssaro grande, cuja designacao se limitaram a corromper
devido ainterferéncia de um novo termo que entrou, entretanto no léxico comum?
Ou, como segunda hipétese, pensardo ja diretamente num aparelho moderno,
produto da engenharia aeroespacial?

Seja como for, o certo é que o avido «de asas bem abertas / sem nele poderem pou-
sar» citado na versao da Fig. 1 constitui uma atualizacdo e um reforco possivel até
de datar como fenémeno introduzido na segunda metade do século xx, o que nao
deixa de ser deveras significativo em prol da defesa da nossa segunda hipoétese.
Seja como for, é inquestionavel defender a exuberancia da poética surrealista que
este romance tradicional vem tomando desde, pelo menos, o século xix'e.

4, Coda: erro, abertura, documento

Regressando ainda por momentos a ferida por onde cabe um avido: nada pode
negar que o efeito da imagem sugerida na nossa segunda hip6tese oferece uma
capacidade expressiva impar, ainda que tal custe aceitar aos puristas do roman-
ceiro, em virtude do distanciamento que protagoniza relativamente aos tex-
tos antigos. Resta saber que fortuna viria a conseguir esta variante que surge
por substituicdo terminolégica motivada pela dupla atracdo fénica e funcio-
nal, deturpacdo de uma licdo vulgata que a tradicao sancionou primitivamente:
0 «gavido». Tornar-se-ia hegemonico este erro, se a transmissdo oral prosse-
guisse o seu curso?

s Com respeito a desvios, ndo esquecamos que é justamente neste romance que se regista a rarissima
ocorréncia sobrenatural em todo o romanceiro de conceder a fala a um animal, ao cavalo de D. Beltrao,
neste caso, que intervém no didlogo relatando a cegueira bélica do cavaleiro.




POETICAS DO ROMANCEIRO

Erro,em todo o caso, erro. Ja Pedro Ferré, na conferéncia apresentadaaoV Congresso
Internacional do Romanceiro', vinculava as origens do fenémeno da variacao
tradicional ao conceito de erro, o qual se projeta na corrente tradicional, consa-
grando-se ou ndo. Em sintese: a inovacdo parte necessariamente do erro. E creio
termos encontrado aqui um caminho possivel para respondermos a questao que
deu o mote a este texto: é que o preconceito contra a suposta degenerescéncia
do romanceiro tradicional assenta na crenca (admito que nalguns casos da ordem
do subconsciente) de que a tradicdo oral estd incessantemente a errar. Com isto,
pretendo ir mais longe do que foi a aplicacdo do conceito de «apertura» ampla-
mente debatido pelo eminente filélogo Diego Catalédn, em particular em Catalan
(1997: 159-186). Com efeito, nao se trata apenas de operar sobre modelos abertos
e dinamicos, mas de reconhecer que o erro espreita em cada memorizacdo, em cada
recitacdo. Embora todo e qualquer informante tente reproduzir um texto estavel
(tanto quanto se pode considerar estavel um enunciado armazenado na memdria),
torna-se inevitavel o erro. Assim, em que momento é que uma variante deixa de ser
considerada erro para ser entendida como recurso criativo? Inegavelmente, e cor-
rendo o risco de assumir aqui uma postura darwinista, a partir do momento em que
passa a ser sancionada pela cadeia de transmissao tradicional de um romance,
o que, de facto, sucede exemplarmente com o «avido» que trespassa a ferida mor-
tal de D. Beltrdo. Esta variante tradicionalizou-se, tornou-se reconhecida, foi aceite
como vdlida pelos transmissores e reproduziu-se. Reconfigurou o sentido da cena,
amplificou-o. Retirou-lhe subtileza? Sem duvida. Mas fizemos notar ja como essa
modificacdo no cerne da cena —do simbolismo de um mau pressagio a brutali-
dade de um corpo desfeito— se havia operado de ha muito a esta parte, caracteri-

zando genericamente o corpus tradicional transmontano.

Em tese, o problema do erro na tradicao oral pouco difere daquele que caracteriza
a tradicdo escrita, embora nem toda a critica comungue desta visao. Note-se como
se referia Rico (2004), no magistral ensaio En torno al error. Copistas, tipdgrafos, filo-
logias, a existéncia de «determinadas tradiciones (...) insensibles si no inmunes
al error entendido como ‘desvio’ o ‘innovacion’ respecto al modelo» (Rico, 2004: 15),
entendendo, a meu ver de forma imprecisa, o saudoso professor espanhol, que
a cultura da oralidade se comporta como um mecanismo totalmente avesso a con-
servacdo de modelos. Ora, o romanceiro tradicional mostra-nos em permanéncia

7" Publicada em Ferré (2020).
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que néo é esse o seu modus operandi e que a nocdo de desvio e de inovacdo adqui-
rem total pertinéncia. Algo idéntico sucede com a tradicdo escrita, em particular
a impressa antiga. No entanto, é necessario discernir, comungando agora da pro-
posta de Rico, que o diminuto lapso de tempo que medeia entre testemunhos
impressos torna a identificacdo do erro na variacdo associada a este tipo de tex-
tualidade ainda mais «ardua» (Rico, 2004: 19). Por este motivo, com frequéncia
se sucumbe a tendéncia de endeusar a micro-variante como critério de anélise
de texto, sem, todavia, se conseguir sair do plano da adiaforia acesséria sem quais-
quer consequéncias praticas para o estudo do conteudo textual (literario, entenda-
-se). Pelo contrério, e paradoxalmente, o erro oral mostra-se por vezes mais escla-
recedor enquanto recurso criativo, apesar dos pesares, ao ser submetido a sangao
da tradicao, isto é, ao decurso do tempo.

Assim, pode ser equivoca a suposta seguranca sentida por todos quantos traba-
Ihamos a partir da estabilidade conferida por textos ancorados na fixidez da pagina
e sobre os quais é possivel trabalhar com base em evidéncias, discernir fenéme-
nos e postular teorias. Neste caso operariamos, se me for permitida a metafora,
no dominio da Histéria, no plano do documento. Pelo contrario, toda a mouvance
e inconsisténcia afetas a imaterialidade do romanceiro tradicional moderno podem
sugerir por vezes, aqueles que nao alcancam abandonar a seguranca do docu-
mento escrito, que é bem mais facil legitimar o apagamento do romanceiro como
patriménio literdrio do que trabalhar por aproximacdo, conceito que foi discutido
com pertinéncia do ponto de vista editorial por Valenciano (2006). Justamente
neste plano da Histéria é onde se situam muitos dos que olham o romanceiro como
género antigo, de matriz medieval, esquecendo que foi paradoxalmente a mesma
cultura oral que o viu nascer e proliferar.

Ora, o negacionismo ideoldgico desta importante faceta da vida tradicional
do romanceiro seria equivalente, em consequéncia, a um suposto apagamento
da sua Pré-histéria com base no argumento da auséncia de documentos escri-

tos que fornecam evidéncias. O negacionismo do tradicionalismo limita-se, pois,

a apontar um caos de perturbadora variacao de cuja poética se abdica de estudar,
partindo do principio de que esta se apresenta disfuncional. Vistas assim as coisas,
tenderemos a concordar com o facto de que cancelar uma componente tao impor-
tante da atividade cultural humana como seja a tradi¢ao oral ndo passaria de uma
abjecdo, como o é, creio, duvidar do medievalismo de alguns romances por se tratar
de uma suposicédo devido a falta de documentos escritos da época.
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Num anterior trabalho, tracei a paginas tantas um paralelo entre a instabilidade
da cultura memorial e a da cultura digital (Boto, 2016: 328), na esteira do que
ja Catalan (1997) apontara com requintes de mestre com o foco na cultura medie-
val'®, Refiro-me a um acentuado desprezo generalizado pela literatura interativa
(da generativa nem vale a pena falar) motivado pelo apagamento e, nalguns
casos, fusao das categorias de autor e de leitor e imputdvel, numa primeira ins-
tancia, a prépria instabilidade textual. O desapreco pela tradicdo poética oral ndo
me parece que apresente uma razao diferente daquela que se aplica a literatura
digital. A instabilidade de ambos suportes e mecanismos de funcionamento,
memorial humano e memorial digital, juntamente com ambas capacidades de (re)
criagdo poética, como ilustrou, creio, o caso do «gaviao» > «avidao» de D. Beltran,
nao promovem nem sequer preveem a fixidez textual, transformando-os, por isso,
noutra coisa, escorregadia e nunca terminada: subprodutos desprestigiados (como
até ha bem pouco tempo o foram e-books e outros artefactos digitais, por sinal
bastante fixos, mas carregando o fardo da imaterialidade fisica)®.

Apbds esta breve viagem por uma variante (erro) que induz afinal tragos bem suges-
tivos para a apreciacdo de uma poética diacrénica do romance Pérdida de don
Beltrdn, que consequéncias ha a retirar da manutencdo do paradigma negacionista
que se recusa a olhar para o romanceiro tradicional como arte literaria?

Na pratica, o desprezo pelo romanceiro tradicional compromete a assuncao
de uma visdo cabal da balada hispanica como género poético inscrito na Histéria,
composto em variacao pela e na pluralidade do tempo e do espaco, que articula

codigos da cultura escrita com cédigos da cultura tradicional. Sobretudo, quem

se recusa a analisar um fendmeno de variacdo pela repulsa estética por ela pro-
vocada, recusa-se a assumir que o romanceiro funciona como um sistema, sofis-
ticado, articulado, dinamico, no qual a rejeicdo de uma das suas componentes

8 «Una de las peculiaridades de la cultura medieval mas dificiles de comprender para el hombre culto
de hoy (después de siglos de individualismo capitalista) es, precisamente, su ‘tradicionalidad’ El autor
medieval, incluso en los libros donde se exhibe mas orgulloso de su arte, se siente eslabén en la cadena
de transmisién de conocimientos y se considera a si mismo, ante todo, como un portador de cultura.
Reconoce, sin dificultad, que su creacidn es, al fin y al cabo, una versién personal de una obra colectiva,
siempre inacabada y, en consecuencia, piensa que su obra es un bien comunal, utilizable por otros.»
(Catalén, 1997:161).

19 Penso retomar e aprofundar futuramente esta analogia entre a marginalizagdo a que se encontram
votadas tanto a literatura tradicional como a literatura digital.
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compromete cabalmente o seu entendimento. A esta nocdo de sistema (baseada
na teoria dos sistemas) regressarei com a aten¢ao que o assunto merece, pois creio
poder demonstrar que esta acepcao nos ajudara a encarar o romanceiro em toda
a sua complexidade, espero, mostrando como o preconceito é, ele préprio, o0 mais
infeliz erro de todos.
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Agradezco mucho a los organizadores poder formar parte de esta celebracion del
Romancero y de uno de sus mas insignes maestros, el profesor Di Stefano, ya que
me da la oportunidad de reiterarle mis mas afectuosas gracias por su generosidad
y apoyo como maestro y amigo.

Agradezco asi mismo la oportunidad de poder dedicar un recuerdo emocionado
alos miembros de nuestra familia romancistica que hemos perdido recientemente:
Aurelio Gonzélez y Luis Suarez Avila.

1. Introduccion

El andlisis de los comienzos de los romances o de su introito, como los llamaba
Jacobo Grimm (Grimm, 1815: Prél.), ha suscitado poco interés entre los estudiosos,
con notables excepciones que fueron precisamente las que me llevaron a reflexio-
nar y en las que me apoyaré para esta somera incursion en su estudio. Se trata
de tres articulos referentes a los comienzos de los poemas y a la variacion.
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Precisamente fue Giuseppe Di Stefano (1979: 42) en el Segundo Coloquio del
Romancero, quien nos engolosiné con su primicia:

Aunque estas notas forman parte de una extensa prospeccién sobre la tipologia
de los comienzos en el romancero (y de los finales), no me detendré ahora sobre
puntos y rasgos distintivos generales, sino que (...) expondré los resultados del exa-
men de un solo tipo de incipits.

La clarividente aproximacién de Di Stefano tipificd entre los comienzos de roman-
cesun tipo especial que se expresaba en exordios apostroficos. Su trabajo, «<Un exor-
dio de romances» (Di Stefano, 1979:41-54), utilizando textos del siglo xvi y dos tex-
tos del romancero oral moderno, ha dejado para siempre asentada la calificacion
de dichos comienzos. En un andlisis ejemplar de la disposicién de este aspecto del
discurso y de la intriga, concluye que:

(...) conviene fundar una distincién esencial entre exordios apostréficos paranarrati-
VOs, 0 sea, cercanos en su contenido organizado a la narracién nuclear del romance
y en ella confluyentes, y exordios apostréficos prenarrativos, o sea, desligados
de la narracién nuclear y con reducido papel expositivo.

El segundo articulo es «Ballad Opening: Narrative and Formal Function» de Ruth
House Weber (Webber (1979: 181). En él, con gran acierto, esta investigadora
ha notado que, aunque ciertos «openings», como ella los llama, en los roman-
ces recogidos en el siglo xvi, parecen estar asociados indisolublemente a deter-
minadas baladas bien conocidas, pero que esta ocurrencia no es enteramente

segura y puede llevarnos a error, ya que, como bien ha observado, dichos «ope-

nings» pueden aparecer encabezando indiscriminadamente multiples baladas
de la tradicion oral moderna, eliminando, para empezar, su funcién solo como
identificadores. Se propone, por tanto, investigar en romances tradicionales con
corpus extensos como Gerineldo (IGR: 0023), con 800 textos, la funcién de dichos
«openings».

Empieza dividiéndolos en:
- Funcionales: esto es, forman parte de la historia.

- Afuncionales: esto es, no se relacionan directamente con la historia, aunque
hayan sido creados para ella.
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Después de estudiar los comienzos de Gerineldo (IGR: 0023), La Condesita (IGR: 0110)
y Elmoro que reta a Valencia (IGR: 0045), llega a las siguientes conclusiones: los roman-
cestienen un comienzo relativamente estable que los identifica, que proporcionainfor-
macién esencial, inicia la accion y presenta cualidades formales que hacen al romance
reconocible como tal, esto es, como perteneciente al género romancero.

Es obvio que ambos autores, al considerar como una unidad no sélo los primeros
versos, sino los principios de variada longitud, se estan refiriendo mas bien a la uni-
dad «comienzo», que puede constar de varios versos.

En eldmbito dela oralidad hay que hacer una distincién muy clara entre «<comienzo»
e «incipit». El comienzo es una parte del relato, el incipit es una parte del comienzo,
su encabezamiento, y consta de un solo verso: el primero.

2, Definiciones de incipit

incipit, seguin el DRAE (23.2 edicion, 2014: s.v. incipit), es un término latino que significa
«empieza», que se emplea en las descripciones bibliograficas como sustantivo mascu-
lino con el sentido de ‘primeras palabras de un escrito o de un impreso antiguo’

Segun otras fuentes no se reduce sélo a documentos antiguos, también es facil
comprobar un uso generalizado actual, que, por extensién, lo utiliza para nombrar
las primeras palabras de cualquier texto o documento.

Parece ser que en la tradicidon hebrea era habitual titular el documento por su inci-
pit y que el cristianismo siguié esta costumbre en sus himnos eclesiasticos, de ahi,
el Gloria, el Kyrie, etc., y en el nombre de las Enciclicas como Pacem in Terra, etc.

En literatura, de manera general, el incipit designa el inicio de un texto litera-
rio, especialmente de una novela, pero también el inicio de un poema. Segun
el Diccionario de Términos Literarios (Estébanez Calderén, 2002, s. v. Incipit) puede
ser, ademas, una forma de presentacion del libro.

En este dmbito, cada obra tiene su propio incipitirrenunciable y solo uno, sin posibi-
lidad de confusion y que, incluso, podria darle titulo a la obra que encabeza.

11
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Pero, ademas, este incipit literario conforma una unidad que en realidad consti-
tuye el comienzo de los textos. Estos comienzos, tanto para la literatura como para
la sociocritica, estan cargados de significados y su relacién con el resto de la obra
es estructural.

Ahora bien, en el contexto de la tradiciéon oral, como especificaremos mds ade-
lante, cuando hablamos de incipits no nos estamos refiriendo al incipit invaria-
ble de una obra cerrada. La condicién de tradicional que proviene de su oralidad
lo hace diverso y asi se le ha tratado en la investigacién de los romances, hacién-
dolo coincidir con los primeros versos.

Existen, por tanto, dos clases de incipits: el literario y el tradicional.

(Qué significa incipit para los estudiosos especialistas del Romance Tradicional
Moderno' cuando, pertrechados con los Manuales de Encuesta cargados de inci-
pits, ponian toda su fe en su capacidad actualizadora para traer a la memoria
y a la voz del transmisor las baladas ya casi perdidas?

La practica en nuestros estudios ha sido considerar el incipit equivalente al primer
verso de cada versidn de un romance, el cual tendra tantos incipits como versiones
conocidas, con una variacidon que solo se agota con las versiones que se manejen.
Estos incipits han sido recibidos por tradicion oral y han estado sometidos ala misma

variacion que el resto del texto en que aparecen a lo largo de su difusion.

Los incipits tradicionales o primeros versos comparten los mismos rasgos y defini-
cién: basicamente significa verso monorrimo de 8 + 8% con rima asonante, sin rima
interna en los primeros hemistiquios. Estos son los rasgos estables que todos los
primeros versos tienen en comun.

Pero, ademas, los incipits tradicionales no pueden servir de titulo de sus
romances.

T Me refiero a los miembros del Instituto «Seminario Menéndez Pidal» de la Universidad Complutense
de Madrid.
2 Con algunas excepciones hexasilabicas.
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Ruth House Webber se preguntaba cudl era el elemento identificador de cada
tema, puesto que los incipits eran inestables. No por un nombre, ya que los roman-
ces no suelen tener nombre entre los transmisores, ellos los reconocen por cri-
terios varios, por el relato que identifican, la historia que reconocen, el nombre
de un protagonista, o un conjunto de versos que les suena y, por supuesto, por
un determinado incipit que reconocen, pero con el que no los nombran. Los inci-
pits no pueden servir de titulo porque, al parecer, en su mayoria se expresan en for-
mulas comunes (Salazar 1989: 222-337). En otros géneros orales, como el cuento,
ocurre lo mismo, se reconocen por el nombre que le dan no los usufructuarios
de los cuentos, sino la tradicion literaria, que no es, por supuesto, el incipit de cada
versién de, por ejemplo, el cuento de Caperucita Roja, el cual probablemente sera
una de las férmulas comunes: Habia una vez...o Erase una vez...

{Cémo empieza un romance? En la tradicién oral no debemos preguntarnos como
comienza un determinado romance, puesto que como dice Paul Benichou (1968:
Prol.): «xun romance es el conjunto de sus versiones y es eso precisamente lo que los
distingue de un poema culto.» Es un problema formal que se centra en la expresion.
De todos los primeros versos con que se inicia, ;cudl elegimos para que sea Unico
incipit de ese romance? Pasa que los incipits, incluso si estan expresados en férmu-
las propias (Salazar 1989: 333-337)%, esto es, reconocibles como férmulas asocia-
das a un determinado romance, pueden viajar e iniciar versiones de otros temas.
Cuando una férmula propia de un tema aparece como incipit de otra balada, pode-
mos hablar legitimamente de contaminacién.

Del indice de primeros versos del Catdlogo General del Romancero (CGR) (1984-
1988) he entresacado, de entre muchos, algunos ejemplos muy llamativos de este

fenémeno:

La féormula propia de La muerte ocultada (IGR: 0080), «A caza iba Don Pedro, a cazar
como solia», la tenemos también como inicio de La infantina (IGR: 0164), <Alta, alta,

*  Férmulas comunes son las que aparecen en la inmensa mayoria de los romances sin que pueda
reconocerse el discurso en que iniciaron su trayectoria tradicional. Totalmente lexicalizadas
y generalizadas, constituyen el fondo expresivo comun en que se articula el estilo formulaico.

“ Férmulas propias son las que al aparecer en un romance determinado lo definen discursivamente,
ya que por medio de ellas se identifica como tema auténomo.
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va laluna como el sol al mediodia»; es incipit que Espinelo (IGR: 0074) comparte con
La amante del principe maldecida (IGR: 0253).

«Andava bela Silvana pelo corredor acima», férmula propia del romance de Silvana
(IGR: 0005), que se ha desplazado a Quejas de dona Urraca (IGR: 0004) y Afuera,
afuera, Rodrigo (IGR: 0021)

«Cativa estaba, cativa la esposa de Don Gaiferos», férmula propia de Liberacion
de Melisendra (IGR: 0094), que inicia, igualmente, una versiéon de De la yuma sale
el moro (IGR: 0071).

«Grandes nuevas, grandes nuevas, se suenan en Portugal», formula propia
de La muerte del principe don Juan (IGR: 0006), la tenemos como incipit de El conde
y la condesa de Aliste (IGR: 0135).

«Gerineldo, Gerineldo, Gerineldo mi querido», férmula propia de Gerineldo
(IGR: 0023), prestada a Dona Urraca libera a su hermano de prision (IGR: 0033).

Resumiendo, el incipit es el primer verso de cada versién de un romance, para
empeazar, identifica el género del texto que encabeza, asi mismo, es el primer
verso del poema que contiene el relato, asi como el portador de la asonancia. Por
tanto, todo incipit tiene estructura verbal, estructura poética y estructura narrativa.
Ademds encabeza los «comienzos».

3. Incipit y variacion

El tercer texto en que me apoyaré incide sobre la variacién. Para ello debo remon-
tarme al Primer Coloquio Internacional sobre el Romancero de 1971: «Cambios
estructurales en el Romancero tradicional», de Suzanne Petersen.

Petersen (1972: 167-180) se propone estudiar las tendencias generales de la varia-
cién en la tradicion oral de los siglos xix y XX, contrastando tanto la estructura verbal
(el discurso, segun el modelo de analisis del Catdlogo General del Romancero con
la estructura tematica-intriga, en el mismo modelo). Para ello trabaja en un corpus
de 383 versiones de 20 romances diferentes.
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Principia por distinguir en los romances ciertas secciones basicas:

Comienzos

Escenas principales y secundarias
Enlaces

Finales

Cada una de las cuales «manifiestan evidentes tendencias evolutivas de carac-
ter estructural». Ha observado, igualmente, que la variacién opera con mas
fuerza en los principios y los finales, que son los espacios mas vulnerables
al cambio.

Me interesa introducir, en este examen de los primeros versos, sus conclusio-
nes sobre la discusién surgida a raiz de un novedoso articulo sobre la varia-
cién estructural del Romancero oral, de Braulio do Nascimiento (1966: 159),
quien, trabajando en un Unico romance, asegura que la variacién obedece
a procesos, que, aunque alteran profundamente su estructura verbal (dis-
curso) no afectan fundamentalmente su estructura tematica (intriga). Para

do Nascimiento la variacion de la intriga sélo ocurre como consecuencia de una

previa variacién en el discurso. Petersen demuestra (y con ella estdn de acuerdo,
a lo largo de sus investigaciones, eminentes especialistas como Diego Catalan,
el mismo Giuseppe Di Stefano, Paul Bénichu y Ana Valenciano) que la tendencia
de la variacién y el subsecuente proceso de creacidén «opera», segun sus pala-
bras, «directamente sobre el contenido de las secciones y no meramente sobre
su expresiony.

Por otra parte, Petersen, en el analisis que aplica a los finales, demuestra otras ten-
dencias generales que actdan en la variacién como son el aumento de la propor-
cién de didlogo del romancero viejo al moderno, la gran aversién de los recitadores
hacia la ambigtiedad, o, lo que es lo mismo, al fragmentismo, y finalmente su pro-
pension al préstamo y la contaminacion.

Me interesaba ver si sus conclusiones podian aplicarse, ademas de a la totalidad
del texto, a los primeros versos de los comienzos, aun siendo elementos minimos
del relato, porque como afirma el propio Di Stefano (1973: 48): «(...) cualquier
conjunto verbal, por tépico que sea, guarda un sentido y desarrolla una funciéon
en el contexto».
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{De qué depende la variacidon? Se ha pensado que obedece al deseo de los trans-

misores de actualizar la materia heredada de la tradicién, sin embargo, para Diego
Catalan en Arte Poética (1997: 136):

(...) no depende de una adecuacion al texto del dialecto o idiolecto del portador
del folklore, sino a imperativos estilisticos, a opciones relacionadas con la bus-
queda de una expresién mas eficaz y matizada del contenido informativo del
hemisquitio (...).

En este sentido, Catalan habla de:
- variacion (de la intriga) tematica

linglistica
- variacion (del discurso) verbal
de naturaleza poética

La variacién tiene lugar dentro de la unidad poética constituida por el octosilabo,
rara vez el dieciseisilabo completo sera el marco en que se dé la variacion.

La maleabilidad de los primeros versos no es mayor ni menor que la de cualquier
otra férmula del conjunto de versos de cualquier romance, que es casi inagotable,
como lo ha demostrado Suzanne Petersen (1976) en su tesis doctoral: El mecanismo
de la variacién en la poesia de transmision oral: Estudio de 612 versiones del romance
de «La condesita» con la ayuda de un ordenador.

Asi mismo, los recursos que la lengua utiliza en la variacién son muy diversos y fun-
cionan en todos los niveles de la organizacién estructural de los romances, grama-
tical, léxico y métrico. Como en tan breve espacio no es posible hacer una tipologia
de esos recursos, me limitaré a reflexionar y comprobar si las tendencias estructurales
mencionadas se pueden rastrear en los incipits o primeros versos. Pero, antes, quiero
mencionar algunos puntos, que, si bien son conocidos, conviene enfatizar:

En primer lugar, que no confrontamos los incipits orales a los incipits escritos del
siglo xv1, que no solo no son el prototipo del que deriven los modernos, sino que
son un incipit mas del romance de que se trate.
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En segundo lugar, que el examen comparativo se hace entre los incipits de un mismo
tema que varian unos respecto a otros.

En tercer lugar, que la variacidon permite observar las tendencias evolutivas, es decir,
el cambio como parte de la poética de los romances.

Finalmente, que la variacion que muestran los incipits es una demostracién
de la creacién poética en el Romancero Oral.

Empezando por la tendencia estructural al didlogo, se puede seguir en la compa-
rativa de cualquier tema con un corpus suficiente cdmo para expresar lo mismo
se elige el estilo directo donde antes habia narrativa. Lo veremos en uno de los
ejemplos que propongo.

La siguiente tendencia estructural, la aversion hacia la ambigiiedad y el fragmen-
tismo, la asentd firmemente J. Antonio Cid (2011) en un articulo sobre el fragmen-
tismo y los romances cuento. Cid afirma que la estética y la poética del Romancero
tradicional en su evolucién es proclive, mayoritariamente, a una estructura narra-
tiva trabada y coherente que se corresponde con las condiciones de existencia

y difusion del género. Ademas,

(...) ninguin narrador popular transmitiria un cuento sin desenlace (salvo para hacer
una parodia, precisamente, en el subgénero especifico de «cuentos sin desenlace» ):
y en el Romancero oral no existen mds versiones fragmentarias que las mal recorda-
das o parcialmente olvidadas. El cantor de romances se resiste siempre a comunicar
versiones de temas que no recuerda bien, y especialmente las que no sabe cémo
empiezan o terminan.

Efectivamente, como afirma Modesta Lozano (1990: 43), el fragmentismo va contra
la l6gica de un género esencialmente narrativo. De hecho, los cantores no se con-
forman con el comienzo abrupto, suelen dotar al romance de una introduccion,
generalmente mediante la contaminacién.

La proclividad a la contaminacién, por tanto, tiene mucha relacién con la aversién
al fragmentismo, porque, si no es la Unica, si es una de las causas que mas favo-
recen la aparicion de primeros versos que proceden de otros temas, ya sea para
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enmendar la falta de un incipit olvidado, o, simplemente, para otorgar al romance
un principio que le es imprescindible al cantor.

Al parecer, ya desde los primeros versos se pueden comprobar las tenden-

cias evolutivas del Romancero. Para seguir el funcionamiento de la variacion
de los incipits y sus posibles consecuencias, utilizaré un par de romances,
uno de viejo abolengo de referente histérico nacional, La muerte del principe
don Juan (IGR: 0006), catalogado en el CGR, Vol. Ill (1984-1988: 432-433) (Ver
Apéndice 1).

Otro, de procedencia de pliego de cordel que ha pasado a tradicional, catalogado
en El Romancero Vulgar y Nuevo (1999: 117-119): La infanticida (IGR: 0096) (Ver
Apéndice 2).

En La muerte del principe don Juan (IGR: 0006) se han catalogado 37 incipits
de tradicién moderna y un incipit antiguo de tradicion literaria, que, por supuesto,
no agotan todos los que corresponden a las mas de 300 versiones analizadas.
Es un romance con un corpus muy extenso, los incipits citados son una representa-
cioén selecta de los mas comunes.

He numerado los incipits del 1 al 36. Si agrupamos los versos similares, podemos
reunir los que expresen una misma idea bajo una etiqueta propia:

1. El principe / Don Juan/ estd gravemente enfermo, vv. 1-13.
1. Muy malo estaba don Juan, muy malo estaba en la cama;
2. Muy malo est4 Juan de amores, muy malo esta en la su cama;
3. Enfermo estaba don Juan, malo, postrado en la cama;
4. Enfermo el rei de Castela em cama de prata estava;
5.Don Juan de Lara estd malo, muy malo se halla en la cama;
6. Frei Joao ‘stava doente c'uma doenca de cama;
7. Hazino estava el buen rey, hazino, echado en la cama;
8. Hazino est4 el hijo de rey, hazino que non salvava;
9. Malato est3 el hijo del rey, malato que non sanava;
10. Tando o fillo do rey muy malito en na su cama;
11. Malato estaba ese rey, ese rey de Salamanca;
12. Don Juan de Trunfa esta malo de una enfermedad muy larga;

13. El novio de Ricardina estad malito en la cama;
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2. Lanoticia conmociona a Espana, vv. 14-28.
14. Tristes nuevas, tristes nuevas, que se cuentan por Espana;
15. Tristes nuevas, tristes nuevas, que se corren por Espana;
16. Tristes novas, tristes novas, corridas sao por Espanha;
17. Tristes novas, tristes novas, se cantam 1 por Espanha;
18. Tristes novas, tristes novas, la do dentro da Espanha;
19. Tristes novas me vieram, 14 do centro da Espanha;
20. Tristes novas, novas, em Espanha foram soadas;
21.Tristes novas, novas tristes, que tem vindo de Granada;
22. Lindas nuevas, lindas nuevas, ;qué se cuenta por Espafa?
23. Cosas buenas, cosas buenas que se cuentan por Espafia;
24. Cartas van y cartas vienen ;qué se corre por Espana?
25. ;Qué se corre por el mundo, qué se corre por Espana?
26. ;Qué se cuenta por Sevilla, qué se cuenta por Granada?
27.Villanueva, Villanueva, ;qué se cuenta por Espaia?

28.Voces corren, voces corren, voces corren por Espana;

3. Viaje del principe, vv.29-31.
29. De Burgos partiose el rey, de Burgos pa Salamanca;
30. Yo me partiera de Burgos, de Burgos a Salamanca;
31.De Buldos partidse el rey, ese rey de Salamanca;

4. Indefension de la esposa, vv. 32 -35.
32. Santisimo Sacramento, ;dénde vas tan de mafana?
33. ;Dénde vienes, Sacramento, tan temprano y de mafana?
34, ;Dénde vienes, Ricardina, tan temprano y de mafana?

5. Incipit locativo, vv. 36-37.
35. Alld arriba en Madrid, junto al reino de Navarra;

36. En las calles de Madrid, junto a los cafios del agua;

El cambio en los incipits manifiesta y se corresponde con la desviacion del foco
de interés de los transmisores que pasa del relato de un suceso nefasto a las conse-
cuencias para Espaia de la muerte del heredero de los reyes catélicos.

Por otra parte, el bloque 3, «Viaje del principe», es un claro ejemplo de esa necesi-
dad de explicar, de completar la informaciéon de la que hablabamos: en las versiones
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en que aparece, el comienzo es una explicacion de la causa de la enfermedad del
principe.

Asi mismo, podemos observar la variacién, sobre todo Iéxica, que se da hemis-
tiquio a hemistiquio, aunque se nota claramente mayor resistencia al cambio
en el segundo hemistiquio portador de la asonancia.

El otro romance que utilizaremos, La infanticida (IGR: 0096), también es un tema
con abundantes versiones. Disponemos de uno de los pliegos de cordel en que
se publico, de manera que catalogamos el incipit antiguo del pliego escrito y ele-
gimos 129 muestras de incipits orales tradicionales representativos. Pero al revisar
los incipits observamos una discrepancia curiosa: una buena porcién presenta aso-
nante en é-a (vv. 1-113) en contra del asonante d-a del pliego y solo los vv. 114-129
riman en d-a. Esta discrepancia nos da una pista muy importante: simplemente
deben haber existido dos pliegos de cordel con el mismo asunto, pero versifica-
dos con distinto asonante, cosa que, de hecho, se ha comprobado en otros casos
en que se dispone de ambos. No es nuestro caso, pero bastan los incipits para
suponerlo.

A continuacién, presento los incipits de La infanticida como aparecen en el RVN
(1999) (Ver Apéndice 2) numerados del 1 al 129y agrupados en bloques por la aso-
nancia y dentro de cada asonancia por su significado de intriga:

DONDE, lugar de la accién:
1. En la provincia de Leén, partido de Villanueva;

2. En un pueblo junto a Burgos llamado Quintanaduenas;
3. A unlado contra Burgos que llaman Quintanaduenas;
4. Mas arribita de Burgos hay una pequena aldea,

5. En la provincia de Burgos, en una pequena aldea,

6. En la posada de Burgos, en una pequena aldea;

7. Mas abajito de Burgos hay una tienda pequeia;

8. Més arribita de Burgos hay una rica tendera;

9. Ahi por bajito de Burgos hay una pequefia aldea,

10. Al otro lado ‘e Madrid habia una pequena aldea,

11. A los cotos de Madrid hay una pequefa aldea;

12. Alla arriba en Ledn hay una pequefa aldea;

13. Alla arriba junto a Francia, hay una aldea pequeiia;
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14. A la entradita de Francia hay una pulida aldea;
15. Alla arriba en aquel alto hay una bonita aldea;
16. Alla arribita, arribita, hay una pequefa aldea;
17. Alla arriba en aquel alto hay una pequeia aldea,
18. All4 arriba, entre dos hostias, hay una pequena aldea;
19. Entre dos sierras nevadas hay una pequena aldea;
20. Entre dos peiitas blancas hay una pequena aldea;
21. Al otro lado del valle hay una pequefa aldea;
22.En un pequeio lugar en una pequena aldea;
23. En un lugar junto a Francia, hay una pequena aldea;
24. Alla arribita, arribita y arribita de la aldea;
25. Alla arribita, arribita, alla en aquella ribera;
26. Alla arribita, arribita, debajo de una escalera;
27. Alla arriba en Babilonia, al lado de unaribera;
28. Alla arriba en Babilonia, en una fresca alameda;
29. All4 arriba en el Burgo hay una rica palmera;
30. All4 arriba en el cielo hay una hermosa palmera;

. All en las calles de Burgos mas alla de Cartagena;
32. Més alla de Madrid, cien leguas de Cartagena;

.En las calles de Madrid, junto al campo de la Arena;
34. En las calles de Madrid, ala calle de la Arena;
35.En la villa de Madrid, junto a la calle I'Hondera;
36. En la ciudad de Madrid, junto a los cafos de Herrera;
37.Ala orilla dela mar, en la calle de la Arena;
38. En la ciudad de Madrid, villa principal y buena;
39.En la ciudad de Madrid dentro de la calle Nueva;
40. En la ciudad de Ledn enfrente la calle Nueva;

41.En la provincia de Leén frente dela calle nueva;

42. En provincia de Ledn, dentro de la callejuela;

43.En la provincia de Almeria y en la villa extranjera;

44.En la ciudad de Ledn, ciudad de mucha moneda;

45. (con alguna excepcion) En la ciudad de Alicante, ciudad
de mucha moneda;

46. En los campos de Malver, campos de mucha almoneda;

47.En las calles de Madrid, son calles de Cartagena;

48. Por las calles de Madrid, son calles de Cartagena;

51
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QUIEN, protagonista masculino (con alguna excepcién: vv. 64 y 69). Nétese
el cambio de asonante a é-0; é y d-e, que podrian provenir de contaminacion
(Los presagios del labrador (IGR: 0818) y en los cuales mayoritariamente se unen
el dénde con el quién:

49. Al otro lado de Madrid hay un tio revendedero;

50. Al entrada de Madrid vivia un rico pafero;

51. Alla arriba en aquel alto hay un hombre macareno;

52. All4 arriba en aquella Mancha hay un hombre mercader;

53. Alla arriba en la Mochuela hay un rico mercader;

54. Alla arriba en lo mas alto hay un rico comerciante;

55.En unarica aldea vive un rico comerciante;

56. En la villa de Valencia habitaba un caballero;

57. Al arriba en aquel alto se hallaba en hora buena;

58. Alla arriba en aquel alto hay un labrador muy rico;

60. Un pafiuelero en Madrid tratante de pafio y seda;

61. Un caballero en Madrid trataba pafos de seda;

62. Un caballero en Sevilla tratante en panos de seda;

63. En la ciudad de Brabante, tratante de rica seda;

64.En la ciudad de Granada vivia una rica tendera;

65. Un caballero en Madrid que vendia ricos panos;

66. Una vez habia un tratante que trataba en ropa y seda;

67. Por los portales de Francia constante de paifo y seda;

68. Fuera los portals de Franca voltados de pafio i seda;

69. Barcelona hi ha una dama va vestida de oro seda;

70. Esto era un matrimonio que trata en pafos y seda;

71.Era un rico mercader que trata en pafos y seda;

72.Um mercador de Sevilla, tratante de pano y seda;

73.San Isidro labrador labraba pafos de seda;

74.Un labrador de Medina, labrador de pafio y seda;

75. Mi padre era mercader, trataba pafios de seda;

76. Habia un herrero en Castilla que andaba vendiendo en tienda;

QUIEN, protagonista femenina:
77. Mariblanca se casé con un mercader de tienda;

78.Se ha enamorado un hidalgo de una bizarra bella;
79. Gibraltar tiene una pefa y en el peiidn una tienda;
80. Un caballero hidalgo se caso con una duefa;
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81. Un caballero gallardo casado con una duefa;

82. {Quién ha visto hombre osualgo casar con ninguna duefaj;
83. ;Quién ha visto hombre del campo casado con una duefna?;
84. En la ciudad de Granada vivia una rica tendera;

85. Dentro de ‘Népoles vive una seflora muy bella;

86. Dentro de Népoles hay una querida doncella;

87. Dentro de una polisada hay una hermosa doncella;

88. En la ciudad de Madrid hay una hermosa doncella;

89. En Valladolid vivia una seflora muy bella;

90. En Madrid hay una dama, una dama de lendejas;

91. En Madrid hay una dama, una dama de lindezas;

QUE, inicio de la accion:
92. Un matrimonio vivia en su casa regalado;
93. Un padre tenia un hijo la cosa mas perletuela;
94. Si ni ha un hijo de quince afios, la cosa mas piqueniera;
95. El rey tenia un hijo que de todo le daba cuenta;
96. A un nifno de cinco afos su padre le pide cuentas;
97.Un padre dice a su hijo mas de chanza que de veras;

ACCION expresada en didlogo

98. —Dime, nifo de tres afos, nino de la edad primera;

99. Un niflo muy rechiquito que se llamaba Juanito;

100. ~—Me dijeras, hijo mio, ;quién en la mi casa entra?

101. ~—Dime tu, hijo querido, quién en nuestra casa entra;

102. ~—Hijo mio, hijo mio, {qui va a casa quan so fuera?

103. =—;Quién entra, mi hijo, en casa cuando yo no estoy en ella?
104. —A casa no hi entren hombres, a casa hombres no hi entren;
105. ~—El alférez entraba en casa, el alférez entraba en ella

106. -—A casa entra don Félix que mus dona confitura;

107. -—Mi madre me ddna chavos perqué me'n vaya defuera;
108. =—Mi madre me déna palos perque me'n vaya de fuera;
109. =—Mi madre me da de palos porque me estoy a la mesa;
110. =—Ven aca, nifo bribén, que te he de sacar la lengua;

111. ~—Felicito, ven acg, voy a cortarte la lengua;
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Probable contaminacién por el asonante en é-a:
112.Tres criados tenia un rey, sirviendo al rey su bandera;
113. De la felpa colorada, de la colorada felpa;

Cambo de asonante a d-a:

QUIEN y QUE, protagonistas y accién en un mismo incipit:
114. Esto era un pobre lencero casado con una dama;
115. Este era un pobre losero casado con una falsa;
116. Este era un rico lancero casao con una malvada;
117. Erase un pobre lancero casado con una dama;
118. Esto era un guapo lancero casado con una dama;
119. Estaba un pobre liencero casado con una dama;
120. Este era un pobre paiiero casado con una dama;
121. Esto era un as de un pafero casado con una dama;
122. Este era un triste mancebo casao con una malvada;
123. Estando un pobre mancebo casado con una dama;
124. Erase este un mancebo casado con una dama;
125 Padre, mire usté a mi madre, que el alférez en casa anda:

CONTAMINACIONES:
126. Sucedié lo que diré en la ciudad de Granada;
127.Vamos a ver lo que cuentan en laVirgen de la Pefa;
128. San Isidro Labrador, que labra su rica hacienda;
129. Alli arriba, en esta Mancha, vivia don Juan de Lara (IGR: 0139);

Se puede deducir del analisis de los primeros versos que es un romance de
procedencia vulgar por la persistencia con que repiten las marcas propias de

los romances vulgares de ciego como son el lugar del suceso, la fecha, los per-

sonajes, etc.

Si formamos bloques con su correspondiente etiqueta, siguiendo el mismo cri-
terio aplicado al romance anterior, esto es, fijarnos en el foco de atencién de los
transmisores, tendremos el «dénde», vv. 1-48, con protagonista masculino,
vv.49-76; “dénde” con protagonista femenina, vv. 77-92 y finalmente, el «qué»
con el inicio de la accién., expresada en estilo narrativo, vv. 92-99 y en didlogo,
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vv. 100-111, que la hace mas dindmica. Esta division pertenece al pliego con
asonante é-a pero lo volvemos a repetir con el «quién» y el «qué» en el de aso-
nante d-a, vv. 114-129.

De esta distribucion y sélo con la informacion que nos dan los primeros versos
se puede concluir que el pliego en é-a tuvo mucho mas éxito que el asonantado
en d-a.

Prosiguiendo con el andlisis, en los incipits se puede observar un aumento pro-
gresivo de la tensién poética hacia lo tradicional cuando va perdiendo las marcas
plieguisticas y va convirtiendo el relato en didlogo. Al irse decantando puede llegar
hasta a comenzar en media res.

Si seguimos el desarrollo del cambio, vemos que es posible reconstruir el relato
sélo con los incipits hasta el mismo suceso nuclear de la intriga, como vemos
en esta contrafacta armada con incipits de cada bloque:

En la villa de Madrid junto a los cafos de Herrera,

un padre tenia un hijo la cosa mas partetuela.

—NMe dijeras, hijo mio, quién en la mi casa entra.

—El alférez entra en casa, el alférez entraba en ella.

Mi madre me daba chavos perqué me'n vaya defuera.—
—iVen ac, nifo briboén, que te he de sacar la lengua!

Y lo mismo ocurre en asonante d-a:
*  Sucedio lo que diré en la ciudad de Granada.

Este era un pobre pafiero casado con una dama.

—Padre, mire usté a mi madre, que el alférez en casa anda

Con el cambio en la intriga se introduce un matiz de desigualdad social, lo que da

lugar a la variable en la expresion del discurso.

Finalmente, han necesitado el paso al estilo directo, vv. 100-111, para narrar
la accion, aumentando el dramatismo de la escena.
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4, Conclusiones

(Qué nos puede aportar el andlisis de los incipits? Silos comparamos en un mismo
romance, podemos encontrar patrones que demuestren que el debate sobre
si la variacion de la forma es la que varia el contenido o es el contenido el que hace
variar la forma, se decanta hacia el lado del contenido, como creo haber demos-
trado en los ejemplos.

Creo que el estudio de la evolucién del conjunto de los primeros versos de cada
poema del Romancero puede aportar informacién sobre el funcionamiento del
mecanismo de la variacién y, por tanto, de la poética de las baladas.

En la variacién del conjunto de los primeros versos de cada tema quedan
de manifiesto las tendencias generales estructurales que generan variacién tanto
en el discurso como en la intriga de los romances, esto es, tendencia hacia el dia-
logo, aversion a la ambigliedad y fragmentismo, y propensidn a la contaminacion
y el préstamo.

Se puede comprobar la preponderancia de la intriga sobre el discurso como agente
de variabilidad.

En el terreno de la poética se puede verificar que el marco de variacién es el octo-
silabo, la unidad poética, aunque no sintactica.

Es posible deducir el grado de innovacién o de conservadurismo de cada romance,

si se tiene un corpus suficientemente representativo.

En otros dmbitos, ayuda a comprender el fendmeno de la tradicionalizacién de los
pliegos de ciego en su camino a la acomodacion al lenguaje poético de la oralidad,
el cual se evidencia en la supresién de los incipits que contengan las marcas pro-
pias con que comienzan los pliegos de cordel, revirtiendo sistematicamente hacia
el molde épico-lirico.
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Apéndice 1:
0006 Muerte del Principe don Juan (4-a) (CGR 3, 1983: 432-433)

432 Contexto histdrico nacional

1S (ndm 16)]; Armistead 1978 1-178-179 (4 fr musicales); Attias 1955, 188-189 [=Auias 1961,
188-189]; Benardete 1923 MA thesis, 16 (2 ver: nim 20, 21); Bénichou 1968, 47 [=Bénichou
1944, 348, Benmayor 1979, 25-26 (2 ver); Castro 1929, 145 (incompl), Conde 1975, 214-215;
Cossio 1933-34, 1-51-58 (8 ver) [=Cossio 1947, 25-26 (1 ver)); Fontes 1979, 7-8 (1 ver: ndm 13,
1 fr: nim 14); Furtado de Mendonca 1911, 33-34; Galante 1903, 604-605 [=Gil, R. 1911, 46-47
= Alvar 1966, 16 (nim 16a)). Goyri 1904, 30-32, 35-36 (3 ver) [=Braga 1909, 111-493 (1 ver)
=Menéndez Pelayo 1906, XI1-546-549 (3 ver)]. Kundert 1962, 86, Larrea 1952, 1-68-70 (3 ver);
Leite 1958, 1-20-27 (10 ver: nim 6-8, 10-15); Martins 1938, 11-80-81. Molho 1940, 233 [=Molho
1950, 269-270+330 (abrev) =Molho 1960, 178 (abrev) =Alvar 1966, 189 =Levy, I. 1973, IV-
1-3 (I + 1 fn)}; Neves 1893, 111-103, Rodrigo 1954, 00, Rodrigues 1908, 40 [=Braga 1909, IiI-
490-491]; Salazar 1979, 390-391. Sampedro 1942, I-112, Tavares 1903-1905. 72, 76 (2 ver)
[=Tavares 1905-1907, 280 (1 ver) =Braga 1909, 111-492 (var de 1 ver)], Tavares 1906, 288
[=Braga 1909, [11-491-492).

0004. Veiga 1870, 16 [= Athaide Oliveira 1905, 295-297 =Braga 1907, [1-308-311).

0080. Cataldn 1969a, [-246-247, 11-48, 143 (4 ver: nim 241, 242, 440, 530): [=Morales 1955,
52-53 (1 ver fact a base de 4)), Pérez Vidal 1949, 436-437 [=Catalin 1969a, 11-6 (nim 396)],
Goyri 1904, 34 [=Menéndez Pelayo 1906, XII, 548 (nam 111)).

0101. Garrido 1946, 81-82 (3 ver).

OTIT: CSefMP 15; CSefSGA C14 / Tristes novas;, El nifo estd malito.

IANT: .. Siete dotores lo curan y entre ellos el de la Parra,
...Muy malo esta vuestra alteza, don Juan principe de Espaiia,

... Tres oras teneis de vida y la una ya se pasa.

IMOD: Muy malo estaba don Juan, muy malo estaba en la cama;,
Muy malo estd Juan de amores, muy malo estd en la su cama;
Enfermo estaba don Juan, malo, postrado en la cama,
Enfermo el rei de Castela em cama de prata estava,

Don Juan de Lara estd malo, muy malo se halla en la cama,
Frei Jodo 'stava doente c'uma doenca de cama;

Hazino estava el buen rey, hazino, echado en la cama;
Hazino estd el hijo de rey, hazino que non salvava,

Malato estd el hijo del rey, malato que non sanava;

"Tando o fillo do rey muy malito na sua cama;

Malato estaba esse rey esse rey de Salamanca;

Don Juan de Trunfa estd malo de una enfermedad muy larga,
El novio de Ricardina estd malito en la cama;

Tristes nuevas, tristes nuevas, que se cuentan por Espafa,
Tristes nuevas, tristes nuevas, que se corren por Espafa;
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Muerte del Principe don Juan

Tristes novas, tristes novas, corridas sdo por Espanha,
Tristes novas, tristes novas s¢ cantam ld por Espanha,
Tristes novas, tristes novas, 14 do dentro da Espanha;
Tristes novas me vieram ld do centro da Espanha,
Tristes novas, tristes novas em Espanha foram soadas,
Tristes novas, novas tristes, que tem vindo de Granada;
Lindas nuevas, lindas nuevas, qué se cuenta por Espafia”.
Cosas buenas, cosas buenas que se cuentan por Espana;
Cartas van'y cartas vienen, qué se corre por Espaia?,
Qué se corre por el mundo, qué se corre por Espana?,
Qué se cuenta por Sevilla, qué se cuenta por Granada?,
Villanueva, Villanueva, qué se cuenta por Espafia?,
Voces corren, voces corren, voces corren por Espana;
De Burgos partise el rey, de Burgos pa Salamanca,

Yo me partiera de Burgos, de Burgos a Salamanca,

De Bul-los partiése el rey, ese rey de Salamanca;
Santisimo Sacramento, ddnde vas tan de mafiana?,
Dénde vienes, Sacramento, tan temprano y de mafana?.
Dénde vienes, Ricardina, tan temprano y de maiana?;
Quén se doi d’aquel canteiro que estd n'aquela ventana?,
Alld arriba en Madrid, junto al reino de Navarra;

Por las calles de Madrid, junto a los caiios del agua.
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Apéndice 2:
0096 La infanticida (é-a)/(a-a) (RVN, 1999: 116-119)

ROMANCES DE SUCESOS ADMIRABLES

como es chiquito y bonito  no sabe venir a casa.—
Al empezar a comer, la carne en el plato habla:
—Detente, padre, detente, no comas de tus entraias,
que a la picara mi madre  merecia degollarla.—
Se ha retirado la dama, s’ retiré pa’la sala,
llamando el pecado a voces  que viniera por su alma.
Las campanas del infierno  por la madre repicaban;
las campanas de la gloria,

22 por el padre, por el hijo,  por el hijo de la dama.

DIFU A: Portugal s.1., Orense, La Coruna, Lugo, Oviedo, Santander, Léon, Zamora,
Valladolid, Salamanca, Palencia, Burgos, Soria, Segovia, Avila, Cdceres, Badajoz,
Cuenca, Madrid, Toledo, Ciudad Real, Albacete, Murcia, Almeria, Milaga,
Huelva, Huesca, Zaragoza, Teruel, Lérida, Barcelona, Gerona, Catalufia, Valencia,
Gran Canaria, Tenerife, La Gomera, La Palma, Puerto Rico. B: Badajoz, Ciudad
Real, Albacete, Granada, Cérdoba, Sevilla, Mdlaga, Huelva, Tenerife, Marruecos.

El cordon del diablo 0084

Madre que maldice a su hijo 0182
Blancaflor y Filomena 0184

La Virgen romera 0192
Jesucristo y el alma enferma 0498
Los presagios del labrador 0818

En la villade Madrid  en la calle de las Almas;

En la provincia de Leén,  partido de Villanueva;

En un pueblo junto a Burgos  llamado Quintanaduenas;
A un lado contra Burgos  que llaman Quintanaduenas;
Mis arribita de Burgos  hay una pequena aldea;

En la provincia de Burgos,  en una pequeiia aldea;

En la posada de Burgos,  en una pequeia aldea;

Mis abajito de Burgos  hay una tienda pequena;

Més arribita de Burgos  hay una rica tendera;

Ahi por bajito de Burgos  hay una pequeiia aldea;

Al otro lado ‘e Madrid  habfa una pequena aldea;

A los cotos de Madrid  hay una pequeiia aldea;

Alld arriba en Le6n  hay una pequeiia aldea;

Allf arriba, junto a Francia,  hay una aldea pequeiia;
A la entradita de Francia  hay una pulida aldea;

All4 arriba en aquel alto  hay una bonita aldea;
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CRIMENES INTRAFAMILIARES

All4 arribita, arribita,
All4 arriba en aquel alto

hay una pequena aldea;

hay una pequeiia aldea;
All4 arriba, entre dos hostias,  hay una pequena aldea;
Entre dos sierras nevadas  hay una pequeia aldea;
Entre dos penitas blancas
Al otro lado del valle
En un pequefio lugar,
En un lugar junto a Francia,
All4 arribita, arribita
All4 arribita, arribita,
All4 arribita, arribita,
All4 arriba en Babilonia,
All4 arriba en Babilonia,
All4 arriba en el Burgo
All4 arriba en el cielo

hay una pequena aldea;
hay una pequena aldea;
en una pequena aldea;
en una pequeia aldea;
y arribita de la aldea;
all4 en aquella ribera;
debajo de una escalera;
al lado de una ribera;
en una fresca alameda;
hay una rica palmera;
hay una hermosa palmera;
All4 en las calles de Burgos, ~ mds alld de Cartagena;
Mds alld de Madrid,
En las calles de Madrid,
En las calles de Madrid,
En la villa de Madrid,
En la ciudad de Madrid,
A la orilla de la mar,
En la ciudad de Madrid,
En la ciudad de Madrid,
En la ciudad de Le6n,
En la provincia de Le6n
En provincia de Le6n,
en la provincia Almeria
En la ciudad de Ledn,
En la ciudad de Alicante,
En los campos de Malver,
En las calles de Madrid,
Por las calles de Madrid,
Al otro lado de Madrid
Al entrada de Madrid
All4 arriba en aquel alto

cien leguas de Cartagena;
junto al campo de la Arena;
ala calle de la Arena;
junto a la calle I'Hondera;
junto a los cafios de Herrera;
en la calle de la Arena;
villa principal y buena;
dentro de la calle Nueva;
enfrente la calle Nueva;
frente de la calle nueva;
dentro de la callejuela;
y en la villa extranjera;
ciudad de mucha moneda;
ciudad de mucha moneda;
campos de mucha almoneda;
son calles de Cartagena;
son calles de Cartagena,
hay un tio revendedero;
vivia un rico paiiero;
hay un hombre macareno;
hay un hombre mercader;
hay un rico mercader;

All4 arriba en aquella Mancha
All4 arriba en la Mochuela
All4 arriba en lo més alto

En una rica aldea

hay un rico comerciante;
vive un rico comerciante;
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En la ciudad de Valenci habitaba un caballero;
All4 arriba en aquel alto  se hallaba en hora buena;
All4 arriba en aquel alto  hay un labrador muy rico;
En la capital de Burgos,  en medio la poblacién;
Un paiiuelero en Madrid  tratante de paio y seda;
Un caballero en Madrid  trataba en paos de seda;
Un caballero en Sevilla  tratante de pafio y seda;
En la ciudad de Brabante, tratante de rica seda;

En la ciudad de Granada  vivia una rica tendera;

Un caballero en Madrid ~ que vendia ricos pafios;

Una vez habfa un tratante  que trataba en ropa y seda;
Por los portales de Francia  constante de paio y seda;
Fuera los portals de Franga  voltados de pafio i seda;
Barcelona hi haunadama  va vestida de oro y seda;
Esto era un matrimonio  que trata en paiios y seda;

Era un rico mercader  que trata en pafios y seda;

Um mercador de Sevilha, tratante de pano e seda;

San Isidro labrador  labraba pafios de seda;

Un labrador de Medina,  labrador de paio y seda;

Mi padre era mercader,  trataba pafos de seda;

Habfa un herrero en Castilla  que andaba vendiendo tienda;
Mariblanca se casé  con un mercader de tienda;

Se ha enamorado un hidalgo  de una bizarra bella;
Gibraltar tiene una pefia  y en el pefién una tienda;

Un caballero hidalgo  se casé con una duefia;

Un caballero gallardo  casado con una dueia;

iQuién ha visto hombre osualgo  casar con ninguna duefa!;
(Quién ha visto hombre del campo  casado con una duefia?;
En la ciudad de Granada  vivia una rica tendera;
Dentro de Népoles vive  una sefiora muy bella;

Dentro de Népoles hay  una querida doncella;

Dentro de una polisada  hay una hermosa doncella;

En la ciudad de Madrid ~ hay una hermosa doncella;

En Valladolid vivia  una sefiora muy bella;

En Madrid hay una dama,  una dama de lendejas;

En Madrid hay una dama,  una dama de lindezas;

Un matrimonio vivia  en su casa regalado;

Un padre tenfa un hijo,  la cosa més parletuela;

Si ni ha un hijo de quince afios,  la cosa mds piquefera;
El rey tenfa un hijo  que de todo le daba cuenta;
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A un nifio de cinco afios  su padre le pide cuentas;

Un padre le dice a suhijo,  més de chanza que de veras;
—Dime, nifio de tres afios,  nifio de la edad primera;
Un nifio muy rechiquito  que se llamaba Juanito;
—Me dijeras, hijo mio,  quién en la mi casa entra?;
—Dime ti, hijo querido,  quién en nuestra casa entra;
—Hijo mio, hijo mfo, ~ qui va a casa quan s6 fuera?;
—¢Quién entra, mi hijo, encasa  cuando yo no estoy en ella?;
—A casa no hi entren hombres,  a casa hombres no hi entren;
—El alférez entraba en casa, el alférez entraba en ella;
—A casa entra don Félix  que mus dona confitura;
—Mi madre me d6na chavos
—Mi madre me d6na palos

—Mi madre me da de palos

perqué me'n vaya defuera;
perqué me’n vaya defuera;
porque me estoy a la mesa;
—Ven acé, nifio brib6n,  que te he de sacar la lengua;
—Felicito, ven acd,  voy a cortarte la lengua;
Tres criados tenfa unrey,  sirviendo al rey su bandera;
De la felpa colorada,  de la colorada felpa;
Esto era un pobre lencero  casado con una dama;
Este era un pobre losero  casado con una falsa;
Este era un rico lancero  casao con una malvada;
Erase un pobre lancero  casado con una dama;
Esto era un guapo lancero  casado con una dama;
Estaba un pobre liencero  casado con una dama;
Este era un pobre pafiero  casado con una dama;
Esto era un as de un paiiero  casado con una dama;
Este era un triste mancebo  casao con una malvada;
Estando un pobre mancebo  casado con una dama;
Erase este un mancebo  casado con una dama;
Padre, mire usté a mi madre,  que el alférez en casa anda;
Sucedi6 lo que diré  en la ciudad de Granada;
Vamos a ver lo que cuentan
San Isidro Labrador,  que labra su rica hacienda;

Allf arriba, en esta Mancha,  vivia don Juan de Lara; 0139

en la Virgen de la Pefa;
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Ante la proliferacién de versiones de determinados temas del Romancero
de Tradiciéon Oral Moderna, cabe preguntarse por la posible predilecciéon de los
depositarios de esos poemas por ciertos asuntos tratados en las fabulas de sus
romances.

Dos elementos Ilaman la atencién por su reiterada aparicién en los repertorios
conocidos tanto antiguos como modernos: el primero de ellos lo trdgico, casi alcan-
zando el melodrama, un asunto ya apuntado por Giuseppe di Stefano en el roman-
cero viejo' que considero digno de estudio y estoy en ello. Y un segundo elemento,
las relaciones amorosas (o sencillamente sexuales), dos ingredientes que permiten
acercarse a las preferencias reflejadas en los textos.

T «la tradicion romancistica peninsular, separdndose en parte de la de otros paises, tiende a acentuar
desarrollos dramaticos y finales tragicos» (Di Stefano, 2010: 40)
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Aunque sin haberlo verificado, no recordaba haber leido u oido palabras mal-
sonantes en los romances de tradicion oral moderna o que, en términos gene-
rales, no se nos ofrecieran «disfrazadas» por el lenguaje figurativo caracteristico

de su poética?, y eso es lo que voy a tratar de mostrar (con una pequeia seleccion

de ejemplos dada la limitacidn de espacio), aunque ya lo indicé hace mas de cin-
cuenta afios uno de nuestros grandes maestros, Braulio do Nascimento, en un tra-
bajo pionero intitulado «Eufemismos e Criacdo Poética no Romanceiro Tradicional»
(Do Nascimento, 1972).

Es cierto, como se ha sefalado? que en el primer romance tradicional documen-
tado, el de Ladama y el pastor (IGR 0191), y tanto en la versiéon de Jaume de Olesa
como en los varios pliegos de la tradicién vieja y en alguno de los escasos tex-
tos de la tradicion moderna sefardi (la subtradicidn mas conservadora), la oferta
de la dama para atraer al pastor incluye las «teticas agudicas» o «agudillas» en algu-
nos casos, pero no es frecuente encontrar casos semejantes sobre todo en los textos
del Romancero de Tradicion Oral Moderna que tratan, como he dicho, de camuflar
ese lenguaje mediante su capacidad para la recreacién de tropos que lo caracteriza,
aunqgue nunca podamos saber si esos motivos en concreto estaban ya en el hipo-
tético poema inicial. Mas recarga sexual me parece a mi que tiene, en el caso
de Ladama y el pastor, el hecho de que la dama, y ya en la versién de Olesa, tenga
los pies en la verdura «esperando este plazer» o los pies descalzos «que era mara-
villa ver» en los pliegos glosados (Catalan et al, 1977-1978: 24,32 y 39); una dama
que claramente se ofrece al caballero para darle placer en versiones cuyo estribillo,
«Viva el amor», tiene mucho que ver con la fabula del poema como ocurre en oca-
siones en el Romancero.

2 Desconozco la utilidad de los volumenes del Catdlogo General del Romancero (Catalan et al, 1982,
1983) para el conjunto de los especialistas, pero las incontables jornadas de discusion para interpretar
el discurso en el que se expresan los romances seleccionados creo ayudd, sustancialmente, a la correcta
lectura/interpretacion de los romances tradicionales.

* El siguiente comentario en un interesante trabajo que, en términos generales, no trataba de este
asunto, publicado porViceng Beltran, fue lo que me animé a revisar los repertorios en parte antiguos,
en parte modernos: «A pesar de cuanto se ha dicho en sentido contrario —escribe el estudioso—
el romancero suele ofrecer manifestaciones muy directas de la sexualidad femenina» (Beltran,
2016:471).
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Las mujeres protagonistas de la tradicion antigua, escribe Di Stefano, «Las hay
peligrosas pero al final provechosas (...) maléficas (...), liviana(s) y funesta(s) (...)»,
aunque anade (y esto va dedicado a Flor Salazar con relacién a uno de sus ultimos
trabajos, claramente “feminista’, Salazar, 2022), «y también victimas: las esposas
y madres» (Di Stefano, 2010: 39-40).

Revisados cientos de versiones de los repertorios viejos® apenas encontramos
el motivo de la relacién amorosa salvo, por supuesto, en el grupo de los romances
«novelescos» que, en ocasiones, expresan esa pasion con bastante claridad por-
que, obviamente, no todas las doncellas se interesan por «sus amores» con suavi-
dad, ni son doncellas que se resignan con ironia, como en La infantina (IGR: 0164)
(DiStefano, 1993:142),LadoncellaqueibaaFrancia(IGR:0100) (Di Stefano, 1993:137),
o La hija del rey de Francia (IGR: 0100) (Di Stefano, 1993: 138), mas 0 menos repre-
sentadas por el verso: «<Oh covarde cavallero, bien lleno de covardia, //tuvo la nifa
en sus bracos y él no supo (de) servilla».

En el viejo romance juglaresco de El Conde Claros, (IGR: 0366) Claralinda le alaba
el porte de su cuerpo para pelear con los moros, a lo que Claros contesta con chu-

leria: «— Mejor le tengo, sefiora, para con damas holgar», y aunque de inmediato
se realice el encuentro amoroso «de la cintura arriba tan dulces besos se dan, //
de la cintura abaxo como hombre y mujer se han», ese encuentro ocurre «en un ver-
gel», «a la sombra de un ciprés» y «bajo un rosal» (Di Stefano, 2010: 121), siempre
lugares favorables para encuentros amorosos.

Mas cercania al lenguaje formulario que caracteriza al Romancero lo encontramos
en las malmaridadas, «que a tu marido, sefora, con otras duefias lo vi» —le dice
a la malcasada un caballero— a quien, de inmediato, ella le pide que la lleve con-
sigo con toda clase de ofertas: «Por las tierras donde fueres bien te sabria ser-
vir, //yo te haria bien la cama en que ayamos de dormir; // yo te guisaré la cena
como a cavallero gentil, // de gallinas y de capones y otras cosas mas de mil»
(Di Stefano, 2010: 142, 143); o en el tema que Di Stefano denomina La guirnalda
de rosas (IGR: 0433), «—Essa guirnalda de rosas, hija, quién te la endonara» —que

4 Para la seleccion de ejemplos del romancero viejo he manejado las antologias de Giuseppe
di Stefano (1973, 1993 y 2010). Cito por los textos editados por Di Stefano y utilizo sus titulos para
facilitar la localizacion de los versos.
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es el comienzo del romance—, férmula facil de interpretar cuando la hija alude
al reciente encuentro con el caballero, «en un portalito oscuro conmigo se delei-
tara, // echéme en cama de rosas en la cual nunca fui echada,// hizome, no sé qué
hizo, que d’él vengo enamorada» (Di Stefano, 2010:133); o entre los romances
de cautivos, el caso de El cautivo y el ama buena (IGR: 0443), que atiende al cris-
tiano cuando el moro se ausenta para ir de caza: «y echarame en su regaco y expul-
gadvame la cabeca. // Por un plazer que le hize, otro muy mayor me hiziera»
(Di Stefano, 1978: 142). También Melisenda (IGR: 0307), quien, siguiendo los con-
sejos de una vieja, «Mientras sois moca, sefora, plazer vos queredes dar, // que
cuando seades vieja los rapazes n’os querran», llega a matar al alguacil de su padre,
supera todos los obstaculos que encuentra en el camino y, haciéndose pasar
por «morica», se lanza a tumba abierta en brazos del conde Ayuelos: «Entonces
la Melisenda comencole de besar // e quitdse sus vestidos cabo él se fuera a echar»
(Di Stefano, 1978: 158, 159).

Finalmente, la coincidencia de la férmula que usan dos destacadas mujeres del
entorno épico que dicen sentirse amenazadas: dofa Lambra por los infantes

de Lara, que se queja ante Rodrigo, su esposo (Di Stefano, 1993:339), y Jimena, que
es asediada por el propio Cid ante el rey: «que me cortara las haldas por vergon-
zoso lugar» (Di Stefano, 1993: 346).

Pasemos ahora al Romancero de Tradicion Oral Moderna que, como es bien sabido,
no conserva una buena parte de los llamados romances “viejos’, aunque, en con-
traposicién, haya enriquecido enormemente sus repertorios con la incorporacién
de nuevas fabulas, a lo que se suman relatos de rancio abolengo todavia descono-
cidos en la tradicién antigua.

El tratamiento de la sexualidad juega claramente y muy a menudo con la Poética
en algunos de los romances mas difundidos de la etapa mas reciente®. Son muy

® Segun el banco de datos del proyecto «<Romancero Panhispanico» de Suzanne Petersen estarian muy
difundidos los romances de La Condesita (-a) (IGR: 0110), unas 700 versiones, Conde Nifio (-a) (IGR: 0149),
unas 400, Delgadina (-a-a) (IGR: 0075), 350, Serias del esposo (-é) (IGR: 0113), 300, Muerte del principe
don Juan(-a-a) (IGR: 0006), 225, en torno a 200 versiones Hermana cautiva (-i-a) (IGR: 0119), Gerineldo
(-i-0) (IGR: 0023) + La Condesita (-3) (IGR: 0110 ) y La serrana de la Vera (-i-a) (IGR: 0239), unas 200, pero,
como es bien sabido, hay otros muchos romances que superan las doscientas, incluso las trescientas
versiones, aunque todavia no hayan entrado en el computo del mencionado proyecto.
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abundantes las situaciones en las que se alude a la relacion amorosa/sexual y,
salvo en los insultos dirigidos a las nueras de los romances de malas suegras,
no es facil encontrar palabras malsonantes. Es interesante que tanto en los cuatro
romances de incesto, todos ellos muy difundidos, Tamar -d-a (IGR: 0140), her-
mano-hermana, Silvana -i-a (IGR: 0005), padre-hija, Delgadina -d-a (IGR: 0075),
también padre-hija, y Blancaflor y Filomena -é-a (IGR: 0184), no consanguineo,
cuiado-cuinada, como en los de adulterio, cuyo paradigma seria Albanina
-6 (IGR: 0234), los respectivos discursos expresen el intento o consecucion
de la relacién sexual con suma claridad, mientras no siempre lo haga en el relato
de Labastarday el segador-d-a (IGR:0161), el romance mas picante de la moderna
tradicion, no documentado en el romancero viejo pero ampliamente recogido
en la Peninsula, en Hispanoamérica y en las comunidades sefardies de Oriente.
Una fabula cuyo nucleo central son las relaciones sexuales entre una dama bas-
tarda, por lo general de alto linaje, incluidas las jerarquias eclesiasticas («El Padre
Santo de Roma tiene una hija bastarda» —empiezan varias versiones—), que
se encapricha o se enamora de un segador, diferencia de clases en cualquier caso
que suele provocar la ejecucién del trasgresor en un buen porcentaje de ver-
siones, salvo en las escasas ocasiones en que el segador logra marcharse o, sen-
cillamente, huir. Memorizado a menudo por informantes varones, compartia
su canto con las mujeres en la segada cuando ese trabajo era manual®. Se trata
de una fabula autocensurada en ocasiones por las informantes o sus antecesoras
con el que en ningln caso conviene iniciar una entrevista durante las encues-

tas de campo para evitar el consiguiente jolgorio entre los asistentes a la perfor-
mance. Un romance estudiado muy a fondo por nuestro colega Alvaro Piquero’
cuyos trabajos me han facilitado la selecciéon de ejemplos.

Una dama asomada a una ventana o similares, quien en varias versiones habia
rechazado a sus pretendientes(como ocurre en una versién de Miranda do Douro,
Tras-os-Montes, Portugal), «Uns, que eram mui beilhos, outros, que no teniam
barba,//outros, que no teniam pulso para menear la espada» (Piquero, 2020a: 450)
se siente atraida por un segador, (aunque en Catalufa y en Andalucia pueda

¢ Ya don Ramén Menéndez Pidal lo consideraba canto de segada muy divulgado en La Peninsula,
Argentina, Canarias y Tras-os Montes (Menéndez Pidal, 1963: 373). Armistead y Silverman indican que
en la tradicidn sefardi se conserva como canto de bodas (Armistead, Silverman, 1979: 107).

7 Alvaro Piquero es autor de tres excelentes trabajos sobre La bastarda y el segador (Piquero, 2020a,
2020by 2022).
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elegir entre tres: «N’an baixat tres segadors», (Piquero, 2020b: 447) que, por
lo general, destaca entre los demas porque «la hoz tenia de oro, la empufadura
de plata» o «el mango de filigrana», claramente referido a la virilidad del traba-
jador (Piquero, 2020a: 451) a quien a través de su criada o en forma directa, esa
dama solicita que le siegue su cebada, senara o similares, mas o menos como
en Mogadouro, Braganza, entre otras versiones, «—;Queres tu, bom segador,
facer a minha segada?” (Piquero, 2020b: 457). Sobre el lugar de la siega no cabe
negar, en este caso, que la respuesta de la bastarda en un alto nimero de ver-
siones elimina cualquier duda al respecto: «—No estd en alto, ni estd en bajo,
ni esta en cerro, ni en canada, // que esta en un hermoso valle, debajo de mis ena-
guas», Cuéllar, Segovia, o «Ni estd en cerro ni en collado, ni en umbria ni en solana
//que la tengo yo escondida debajo de mis enaguas» Portela de Aguiar, Ledn,
(Piquero, 2020a:444) pero, al mismo tiempo, y recordando a Braulio do Nascimento
(1972: 269), Alvaro Piquero nos dice que:

A pesar de ello, la mayor parte de las versiones recolectadas muestran como existe
una tendencia a evitar las palabras tabu, malsonantes y salaces, sustituyendo estas
por términos simbdlicos o metaforas mas aceptados socialmente. Asi las cosas,
La bastarda y el segador se erige como uno de los mejores exponentes de todo
el romancero en lo que a creacidn poética se refiere... (Piquero, 2020a: 440)

Sirvan de ejemplo las siguientes féormulas que vienen a decir lo mismo sin
decirlo: «<Mi cebada, caballero, en una fresca cafada», Puerto de Santa Maria,
Cadiz (Piquero, 2020a: 445); «Ni esta en cerro, ni en vereda, ni tampoco esta
en canada // la tengo entre dos columnas que me traspasan el alma», Munera,
Albacete; «—Yo no la tengo en los montes, ni en veredas ni en cahadas, //
la tengo entre dos columnas de oro y (de) plata labradas’, Espaia, sin lugar,
(Piquero, 2020a: 446).

Después de continuados asaltos amorosos —por llamarlo de alguna manera—
mayoritariamente relacionados con la siega, «Segaron siete gavillas y a las doce
se levantany, (Piquero 2020b:461), «Doce manaditas llevo, pa las trece una me falta»,
SanFélixdelaValderia, Ledn (Piquero, 2020b:461), <Y en las primeras gavillas ladama
quedé turbada», Arroyo de la Luz, Caceres (Piquero, 2020b: 462), «Trece manadas
van hechas, catorce con la empezada», Rioscuro, Ledn (Piquero, 2020b: 461); mana-
das, gavillas o similares, que pueden repetirse por la insistencia de la dama el sega-
dor, suele acabar exhausto.
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También este romance, como el de La dama y el pastor, puede ir acompanado
de un estribillo ad hoc como es el caso de un sustancioso nimero de versio-
nes extremenas que se acompanan con el estribillo «Dun, dun, dale, dale, dale
al don don».

El romance de El conde Alarcos -i-a, (IGR: 0503), bastante conocido en la tradicion
vieja y muy documentado en Espafa y en Portugal en el Romancero de Tradicién
Oral Moderna, es un relato en el que al recitarlo o al cantarlo las informantes,
al menos en Espafia, se emocionan y se posicionan a menudo a favor de la con-
desa que va a morir por orden inapelable del rey para restituir con el matrimo-
nio el honor de la infanta quejosa por considerarse deshonrada afos atras por
el conde, como nos dicen los textos viejos: «—Dezilde que se acuerde de la fe que
d’eltenia// la cual él me prometié que yo no gela pidia // de siempre ser mi marido,
// yo que su muger seria» (Di Stefano, 1993: 210-211), algo mas que suficiente para
que, en la etapa antigua del Romancero, el conde mande asesinar a sangre fria
a su esposa. Sin embargo, un alto porcentaje de versiones mayoritariamente leone-
sas de la tradicion moderna hace bastante mas explicito el compromiso adquirido
en el pasado por el conde con quien la infanta pudo perder su virginidad, y justifica-
ria en mayor medida la reclamacién de la infanta y, en consecuencia, la posicién del
rey: «—Si se acuerda de algun tiempo, si se acuerda de algun dia // cuando los dos
retozamos en campos de verde oliva // yo, con mi blanco jibén, él, con su blanca
camisa», Tejera, Ledn (Catalan y de la Campa, 1991: 2013), «Cuando guardaba caba-
llos en las vegas de Almendria, // él me ha dado un pafezuelo, yo le he dado una
sortija», Brugos de Fenar, Ledn (Catalan y de la Campa, 1991:224) o «;No te acuer-
das, conde de Arco, cuando en el jardin un dia // cortando flores y rosas distes pala-
bra a mi hija?», Prioro, Leén (Cataldn y de la Campa, 1991: 224).

En el muy divulgado romance de Gerineldo-i-o (IGR: 0023), donde, con mas o menos
prolegdmenos, paje e infanta suelen acabar acostdndose «como mujer y marido»
(al igual que en la version vieja retocada por Duran incluida en la Primavera),
la Tradicion Oral Moderna puede suavizar tanto la propuesta como el encuentro:
«—ijQuién te tuviera esta noche tres horas a mi serviciol», Regién astur-leonesa,
o «—jPor que nao falas de amores que estas aqui s6 conmigo?», Acores; «Dandose
besos y abrazos, la noche se les ha ido // gané la hermosa azucena y perdi6 su her-
moso lirio Cantabria», o «Se pusieron a jugar los dos a brazo partido prov. de Soria»
o «—;Qué armas traes, Gerenildo, que a mi me han estremecido? // —Armas
no traigo ninguna mas que con las que he nacido.— // El rey...», Montevideo,
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Uruguay etc., etc. Ademas, este poema se ha servido a menudo de otra forma de evi-
tar la descripciéon en detalle de la relacién amorosay, siguiendo las pautas de la eco-
nomia narrativa que caracteriza al género, ha utilizado la elipsis, como ya sefalé
en su dia do Nascimento, para no detenerse en el encuentro entre los amantes,
considerando suficiente la invitacion al paje por parte de la infanta precedido
de las recomendaciones de cautela «—;A qué hora, gran sefiora, cumpliréis lo pro-
metido? // —Sobre las diez o las once que estara el sultan dormido. //—El sultan
quiere vestir...», Cantalejo, Segovia, o reduciéndolo a la simple invitacién o al reci-
bimiento del paje por parte de la infanta (Do Nascimento, 1971: 246-262).

El mismo procedimiento de aplicar la elipsis para evitar ciertos pasajes lo encon-
tramos en numerosas versiones de la tradicién moderna en la seccién derivada
del viejo romance juglaresco que llamamos El conde Claros preso (IGR: 0366),
que sustituyen la evidente relacion sexual de los amantes por el deseo expli-
cito del conde de dormir con la doncella: «—jJulianita, Julianita, hija del buen
rey Galan, // Dios te me diera tres horas, tres horas a mi mandarl», Soutelo, Lugo
(Valenciano, 1993: 200).

A lo anterior cabe anadir el uso en el Romancero de tépicos como el de «La mala

hierba», habitualmente con resultado de embarazo, que encabeza los textos
de La infanta prefiada (-a-a) (IGR: 0469), «Por estos campos arriba hay una hierba
muy mala // y la mujer que la pise pronto queda embarazada. // La pisé...», Meira,
Lugo, (Valenciano, 1998: 224) y que, como ocurre en una version de Galicia, pueden
alcanzar al comienzo del romance de Delgadina (-a-a) (IGR: 0075), «<En la huerta
del rey, madre, hay una hierba muy mala» (Valenciano, 1998: 296); <En Madrid hay
un palacio de toda la // hierba mala, toda la que coma de ella se quedara emba-
razada», Lezuza, Albacete, (Mendoza, 1990: 28). La misma funcién tiene el tépico
de «La fuente fecundante» que encabeza en Canarias el romance de La infanta pre-
Aada (IGR: 0469), «En Sevilla hay una fuente, nace turbia, mana clara // la joven
que toma de ella pronto quedaba prefiada. //Dofa Usilia tomé de ella, principio
de su desgracia», Tenerife, Sin lugar (Catalan et al, 1968: 59).

En suma, las versiones de romances que procuran suavizar, poéticamente,
las relaciones amorosas en la moderna tradicion son muchisimas, por lo que,
para terminar, enumero una breve seleccidon de férmulas que aluden al asunto
en baladas muy diversas y de diversos lugares, que dicen sin decir encuentros
sexuales:
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El conde Claros preso (-a) (IGR: 0366), «<—jQué cuerpo llevas, don Carlos, para
con el moro pelear! // También lo llevo, sefiora, para con usted hablar— //
El ya tira de capote, la nifia con su // sayal. Estando en estas razones...»,
Goia, Lugo (Valenciano, 1998: 1994).

Conde Claros en hdbito de fraile (-3) (IGR: 0366), «Se cogié con Claralinda,
al jardin del rey se van; // el conde tendié la capa, Claralinda su sayal», o mas
simple, «La agarrara de la mano, fuéranse junto a un rosal», Brafiuelas, Leon,
(Catalan y de la Campa, 1991: 97, 109); «Por alli pasé don Luna recreandose
en amores //—jQuién te pillara, Lisadra, quién te pillara esta noche! // —
Lisadra le ha contestado: —Ni aunque fueran ciento once.—», San Martin
de Tesorillo, Cadiz (Atero, 1996: 119); «—Quién te cogiera, Lisarda, esta
noche a mis ardores. // —Céjame usted, caballero, entre las diez y las once»,
Torrejoncillo, Caceres, (Casado, 1995: 62).

Gaiferos libera a Melisendra (-8) (IGR: 0151) «—;Con cudla de vos, sefioras,
que el moro se suel lograre? // —Con todas, sefior, con todas, con todas

en general.» Guimara, Ledn (Catalan y de la Campa, 1991: 80).

Marquillos (-6) (IGR: 0292) simplificando, «Le mandara hacer la cena,

ya se la hizo y cend//...//Le mandara hacer la cama y él con ella se acosto.
//Al cabo de nueve meses, ya Catalina paridé», Val de San Lorenzo, Leén
(Catalan y de la Campa, 1991: 145).

El caballero burlado (-i-a) (IGR: 1000) «—;De qué te ries, mulata, nieta de una
mulatia? // —Riome del caballero y toda su bizarria, // que encuentra una
nifa en monte y alli la deja y se iba. // —Vuelta, vuelta, mi caballo, vuelta,
vuelta pa la vida mia // que se me quedd la espada al pie de la fuente fria,
Tresabuela, Santander (Petersen, 1982, 1:281), «—;De qué te ries, mi bien? —
De tiy de tu cobardia. //—Golvamos la cara atras que la espuela se me olvida.
//—Si la espuela era de plata, de oro te la daria // que mi padre marca el oro
y mi madre, plata fina. // Y el cazador fue cazado por las redes de la nifia,
Alcuéscar, Caceres (Casado 1995: 819).

El ciego raptor (hexas. poliason. i-a) (IGR: 0189) «—Métete aqui, Elena,
bajo mi capilla mientras que no pase la caballeria», Nocedo, Ourense
(Valenciano, 1988: 262).
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La mdrtir de su honra (IGR: 0456), «O traidor do marifieiro donde estaba
benavia//—;Cuantodieras,aydoncella,aquientesaquedaria? //—Daré
yo este triste cuerpo que otra cosa no tenia. — // Inda bien no la sacara
cuando sus gustos cumplia», Cuifas, Lugo, (Valenciano, 1998: 26l)

Blancaflor y Filomena (-e-a) (IGR: 0184), claramente violacion, «—;Es que
te tienta el demonio, es que el demonio te tienta? // —A mi no me tienta
nadie que tus amores me ciegan. — // La ha amarrado al tronco
un pino y ha hecho lo que quiere de ella», Pozohondo, Albacete,
(Mendoza, 1990:7 4).

Incluso en los romances Ilamados «Jocosos», en general inferio-
res poéticamente:

La adultera del cebollero (IGR: 0625), «Mi marido no estd en casa,
no sé qué dird en viniendo//—Diga, diga lo que quiera, suba, suba
el cebollero. — // Se pusieron a freir dos perdices y un conejo: // las
perdices para el ama y el conejo el cebollero.», Palacios del Sil, Ledn,
(Catalan y de la Campa, 1991: 317-318); «Le convidé a merendar, tres
perdices y un conejo. // A eso de los nueve meses, naciera un nifio tan
bello, // le fueron a bautizar y por nombre le pusieron, // unos que habia
de ser Juan y otros que habia de ser Pedro // y unos que habia de ser
Juan, jay! Juan el cebollinero», Carbajal de Valderaduey, Le6n (Cataldn
y de la Campa, 1991: 318).

El cura pide chocolate (-a-a) (IGR: 0177), «En el fondo ‘el pozo le pico
la rana. // Le picd con gusto, le picd con gana. // Y a los cinco meses barri-
guita hinchada // y a los nueve meses pari6 la criada.», Confurco, Ourense
(Valenciano, 1998: 347); «De la picadura, ella sali6 mala // y a los nueve
meses parié la criada», Tuiriz, Lugo (Petersen, 233: 233).

Por ultimo, en una versién del romance de Soldados forzadores (IGR: 0163), que
Flor Salazar, especialista en el romancero tardio, considera derivado de un pliego

de ciego: «—Deténganse, los sefiores, que yo vestirme queria. // —Vestirte

no te hace falta que yo capa aqui traia // para taparnos los dos hasta que fuese
de dia», San Martin de Valdetuéjar, Ledn, (Petersen, 1982: 261-262)-
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En fin, entendiendo el Romancero como un continuum desde los siglos xiv a xxi,
como propuso Jesus Antonio Cid en el pasado Congreso de Coimbra (Cid, 2000: 19),
los transmisores del romancero viejo y, en mayor medida, los informantes de los
romances de Tradicion oral moderna, muchos de ellos iletrados y tildados de «cla-
ses incultas» (Menéndez Pidal, 1963: 362) por no haber tenido acceso a la escuela,
han sido capaces de conservar, recrear y transmitir de memoria en memoria unos
poemas que muestran una extraordinaria agilidad para no hacer explicitas las
situaciones comprometidas; en ultimo término y, como nos diria el profesor Paul
Bénichou, quien quiso escuchar de viva voz a esos informantes durante la Encuesta
de Ledn de 1985 del Instituto “Seminario Menéndez Pidal’, son unos depositarios
de la tradicién oral con una extraordinaria capacidad para la Creacién poética
(Bénichou, 1968).
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Es bien sabido que la labor de recoleccién de romances emprendida por el matri-
monio Menéndez Pidal-Goyri que dio origen al Archivo del Romancero con-
servado en la Fundacién Ramén Menéndez Pidal (ARMPG) no habria logrado
tal alcance en numero de versiones y variedad geografica sin la contribucién
y el trabajo de varias generaciones de colaboradores. La correspondencia conser-
vada da muestra del continuo interés de Menéndez Pidal por obtener versiones
de todas las regiones de Espafia, tal y como ilustra Diego Catalan en su magnifica
obra, El Archivo del Romancero, patrimonio de la Humanidad (2001, I: 47-56). No solo
se nutria su archivo de las pesquisas realizadas por los pensionados de la Junta para
la Ampliacion de Estudios aprovechando sus viajes dedicados a investigaciones
de diversa indole, como Navarro Tomas, Blanquez Fraile o Manrique de Lara, sino
gue sus contactos con personas de distintas procedencias, especialmente para sus
trabajos de tipo dialectal o linglistico, le sirvieron para fomentar en ellos el interés
por recolectar romances que después enviaban a Menéndez Pidal. Asi sucedio, por
ejemplo con la coleccién de romances leoneses enviada por José Gonzéalez o con
los recogidos por Lomba y Pedraja en Cantabria:

En el afno de 1906 Menéndez Pidal consiguié que su amigo de afos mozos
José Ramoén Lomba y Pedraja, con el que habia compartido aficiones litera-
rias y campestres desde 1890, consintiera en recoger para él romaces desde
su residencia en Gajano (Cantabria). Gracias a su colaboracién, se incorporaron



mailto:sarasanc@ucm.es

TRADICAO E COLECOES MODERNAS. ESTUDO E EDICAO

a la coleccién pidalina las primeras versiones de Cantabria. Nada menos que 65 tex-
tos (Catalan, 2001, I: 50).

Cataluia y Balerares no eran una excepcion y entre los materiales recibidos que
constan en la Fundacién Ramén Menéndez Pidal se encuentra un breve manus-
crito remitido por Josep Massot i Planes con el titulo de Folk-lore balear, que incluye
diversas composiciones de las que registra letra y partitura musical. Parece que,
hasta ahora, la Unica referencia que se ha hecho a este documento entre la critica
es la que realiza Diego Catalan en la obra citada (2001, I: 53), donde dice:

No puedo situar en el tiempo la recepcién por Menéndez Pidal de un cuaderno
de hojas sueltas manuscrito titulado «Folk-lore Balear», firmado por Josep Massot
[i Planes]. Los romances catalanes que incluye («A la ciudat de Napols», Don Juany don
Ramén, <A Fransa hi ha una dama», La Donzella, <Jo m'axech dematinet») no parecen
haber sido incorporados, por entonces, a las carpetas del Archivo. Pero, de todas
formas, creo que hay que fecharlos por estos afos, en que Menéndez Pidal solicitaba
canciones populares catalanas a los amigos que podian proporcionarselas.

Mas de veinte afos después de estas palabras si encontramos copia de estas ver-
siones en el ARMPG, probablemente incluidas por el propio Diego Catalan, pero
no se han localizado mas noticias de en qué momento y circunstancias le llegé
a Menéndez Pidal el manuscrito. En este trabajo se intentard, al menos, dar cuenta
de la materialidad del mismo, su contenido y su posible relacién con la composi-
cién del Cangoner musical de Mallorca.

Josep Massot i planes y la recoleccion de romances

Josep Massot i Planes, figura algo menos conocida que su nieto, Josep Massot
i Muntaner, pero también apreciada en el ambito de la historia musical catalana,
fue musico, compositor y colector de canciones populares’, labor que compaginé
toda su vida con la de funcionario de Correos, ocupacion laboral a la que su propio

T Entre sus composiciones musicales destacan el himno de los terciarios franciscanos Oh sant dolcissim
o el Himne a la Mare de Déu de Montserrat (Massot i Muntaner, 1984: 6).
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padre le animé como forma de asegurarse un trabajo mas estable que la musica.
Era hijo de Guillem Massot i Beltran, también musico, y sobrino por parte materna
de Jaume Planes i Bernat, «cofundador de la Societat Arqueologica Lul-liana, i con-
siderat com un dels iniciadors de la recerca arqueoldgica a Mallorca» (Massot
i Muntaner, 2023: 21).

A pesar de arrastrar una serie de problemas de salud durante buena parte
de su vida, su labor de recolector de la poesia y las canciones populares en las Islas
Baleares fue fructifera y muy valiosa, aunque tan solo conocemos la coleccién que
afos mas tarde publicaria su nieto, Josep Massot i Muntaner, el Canconer musical
de Mallorca. Desde 1900 hasta el final de su dias? recogié multitud de canciones,
bailes y musicas populares, con anotacién de partituras y descripcién de los movi-
mientos, etc. Son las primeras décadas del siglo xx y la puesta en valor de la cultura
popular iniciada por los romanticos del xix ha dado numerosos frutos a lo largo
de toda Espana®: tras las primeras colecciones catalanas de Mila y Aguil6, en 1885
aparece la primera recoleccion asturiana de Juan Menéndez Pidal, en torno a 1900
dan Menéndez Pidal y Maria Goyri noticias de sus primeros hallazgos castellanos

y se inicia su labor recolectora intensiva, en la primera década del xx también

envia Garcia Plata a Pidal mas de cien versiones, solo por poner algunos ejem-
plos (Menéndez Pidal, 1968, Il: 280-301). No es de extraiar, pues, que en el ambito
balear, relacionado con la tradicién catalana, de la que tan temprana dedicacién
al estudio romancistico esta atestiguada, quisiera un amante de la musica tradi-
cional como Massot i Planes rastrear igualmente su pervivencia, junto a la de otras
manifestaciones populares.

El fruto de este trabajo tardd en ver la luz mucho mas de lo deseado. Josep
Massot i Planes intenté publicar su trabajo en varias ocasiones, al igual que

2 Especialmente entornoalafo 1909, cuando incrementd su trabajo de campo, con la ayuda de algunos
colaboradores, con la intencion de participar en el concurso convocado por la Real Academia de Bellas
Artes de Madrid a la mejor coleccién de canciones de una provincia espafiola. No logré hacerse con
este galarddn, pero si fue premiado afos mas tarde en el Concurso Nacional de Musica (1932) (Massot
i Muntaner, 1984: 8-10). Resulta especialmente interesante la imagen que su nieto da en el prélogo
a la edicion del Cangoner musical de Mallorca (1984: 5-13) de la figura de Massot i Planes y su intensa
labor recolectora.

* Para un resumen de la labor realizada por nombres como Herder, Grimm, Wolf, o, en Espafa, Duran,
Mild y, mucho mas tarde, Menéndez Pelayo, siguen resultando esclarecedoras las paginas dedicadas
a ello por Menéndez Pidal en su Romancero Hispanico (Menéndez Pidal, 1968, I: 11-33).
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sus herederos, viendo este la luz parcialmente en 1984. Dice sobre esto Massot
i Muntaner (1984: 10) que

El material recollit per Massot fou comunicat a vegades a altres investigadors.
Sabem, per exemple, que estava en contacte amb I'Arxiu d’Etnografia i Folklore
de Cayalunya, fundat el 1915 per Tomas Carreras i Artau, del qual rebia les enquestes
i les publicacions, i ens consta que el 1912 envia «cantos populares mallorquines»
a la belga Mathilde de Cannart d’Hamale, la qual el 8 de desembre del mateix any
li escrivia des de Brussel-les acusant-li'n recepcié i dient-li que havia compost «una
(sic) vals con los motivos de uno de estos cantos afadendo (sic) en ellos algunos
desarollos (sic) y algunas modulaciones para evitar la monotonia».

Es probable que en esos mismos anos, alrededor de las dos primeras décadas del
siglo xx, fuera cuando le llegara su cuadernillo con romances a Menéndez Pidal,
como sefalaba Catalan, pero no consta, como se decia mas arriba, ninguna ano-
tacién sobre ello en la Fundacién Ramoén Menéndez Pidal y no se ha podido, por
el momento, rastrear este dato en el archivo familiar (Massot i Muntaner-Capé-
Planes) conservado por sus herederos®.

El manuscrito «folk-lore balear»: descripcion y analisis de contenido

El manuscrito que recibié y conservé el matrimonio Menéndez Pidal-Goyri consta
de catorce folios de 160 x 223 mm, aprox., numerados en el recto con nimeros
romanos, mas una portadilla sin foliar y una contraportada en blanco, todos ellos
unidos por corchetes metélicos en el margen izquierdo.

En cada folio se recoge, en el recto, el texto de cada una de las distintas composi-
ciones que se incluyen, a dos columnas, y la partitura de los dos primeros versos
de estas. Ademas, en la esquina superiorizquierda, antes del inicio de cada romance,

* Agradezo a Salvador Rebés, no solo la ayuda con la revision de los textos en catalany su atenta lectura

del trabajo, sino la idea de que el manuscrito pudo llegar a Menéndez Pidal no por el envio directo
por parte de su autor sino a través de otros colaboradores (recolectores, amigos de correspondencia
o incluso musicos) con los que ambos tuvieran relacion.
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se indica el tempo de ejecucién de la partitura (véanse Imagen 1 e Imagen 2)°

En algunos de los vueltos, incluido el de la portadilla, se recoge lo que parece
la revisién o correccién de alguna de las partituras.
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Imagen 1: Manuscrito de Josep Massot i Planes. Fundacién Ramén Menéndez Pidal

® Agradezco a la familia, en concreto a D. Biel Massot, la ayuda con la revision de los materiales
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Imagen 2: Anotaciones de Manrique de Lara en manuscrito de Josep Massot i Planes.
Fundacién Ramén Menéndez Pidal

La distribucion del contenido en el manuscrito puede resumirse del siguiente modo:
— [0r]: [Portadal: Folk-lore Balear. [En otra letra] Romances. [indice de los
romances contenidos].

- [0v]: [Correccidn de partitura de Ir]

- Ir: A la Ciutat de Népols... 0 La Presé [Partitura de los primeros versos
y texto]

—Iv: [En blanco]

— lIr: [Texto de A la Ciutat de Napols... 0 La Presé]

—llv: [En blanco]

— lllr: [Texto de A la Ciutat de Napols... 6 La Presd]

—lllv: [En blanco]

— IVr: [Texto de A la Ciutat de Napols... 0 La Presé]

—IVv: [En blanco]

-V: Don Juany Don Ramén... [Partitura de los primeros versos y texto]
—Vv: [En blanco]

= VIr: [Texto de Don Juan y Don Ramén]
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—VIlv: [Revisidn de partitura de A France hi ha una dama]

- VIIr: A Frange hi ha una dama [Partitura de los primeros versos y textol
= VIllv: [En blanco]

= VIllr: [Texto de A France hi ha una dama]

= VIlllv: [En blanco]

— IXr: La Donzella [Partitura de los primeros versos y texto]

— IXv: [En blanco]

- Xr: [Texto de La Donzella]

- Xv: [En blanco]

— Xlr: [Texto de La Donzella]

- Xlv: [En blanco]

- Xlir: [Texto de La Donzella]

- Xllv: [Revisién de partitura de Jo m'axech dematinet]

= Xllir: Jo m'axech dematinet... [Partitura de los primeros versos y texto]
- Xlllv: [En blanco]

— XIVr: [Texto de Jo m'axech dematinet]

- XIVv: [En blanco]

- [XVI: [En blanco]

El manuscrito presenta letra de al menos dos manos distintas, una de ellas debe
de corresponder al propio Massot, pues es en la que se recoge el grueso del conte-
nido del manuscrito. La sequnda, que corresponde a las revisiones de las partituras
mencionadas, parece claramente la de don Manuel Manrique de Lara, colaborador
habitual del matrimonio Menéndez Pidal-Goyri durante el primer tercio del siglo xx
y experto musicélogo que recogié habitualmente romances y partituras entre las
comunidades sefardies®.

No es posible determinar tampoco en qué circunstancias se pudo producir la revi-
sion por parte de Manrique de este cuadernillo, aunque, teniendo en cuenta los
periodos de colaboracién con los Menéndez Pidal-Goyri en relacién con el roman-
cero peninsular, estas anotaciones pueden apoyar la idea de Catalan sobre la fecha

en que se envio el manuscrito a don Ramoén. En sus intervenciones, Manrique

¢ Para mas noticias sobre la figura de Manrique de Lara y su colaboracion con la familia Menéndez
Pidal-Goyri, véanse Menéndez Pidal, 1968, II: 295-299 y 331-332; Catalan, 2001, I: 46,66-72 y 127-132;
Pardo-Cayuela, 2023.
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de Lara reproduce el texto y la partitura de algunas de las composiciones con
pequenas variaciones. Incluso, en casos como el que se mostraba en la Imagen 2,
parece corregir su propia revision. Queda en manos de los musicélogos el alcance
de estas anotaciones para trabajos posteriores, asi como su cotejo especializado
con respecto a las publicadas por Massot i Muntaner en el Cangoner musical
de Mallorca (1984) con las que parecen tener diferencias (véase Imagen 3).
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Imagen 3: Muestras de partituras en las tres versiones

Los cinco romances que aparecen en el manuscrito son conocidos en el ambito
catalano-balear. Se trata de los romances «A la ciutat de Napols», «Don Juan
y Don Ramén», «A France hi ha una dama», «La Donzella» y «Jo m'axech dema-
tinet», conocidos en el ambito cataldan como «La presé de Lleida» [IGR: 0375],
«Don Joan i don Ramon» [IGR: 0369], «La dama d’Aragé» [IGR: 01071, «<El mariner»
[IGR: 0411] y «<La mort de I'enamorada» [IGR: 0937]1". De estos, el romance «A Frange

7 Para la transcripcion de los titulos del manuscrito se sigue la ortografia de Massot i Planes

en el original del mismo. Agradezco la ayuda con la normalizacién de los titulos a Salvador Rebés. Se trata
de romances que han sido conocidos y referenciados de modo diverso, por ejemplo, en el Cangoner
popular de Mallorca, de Ginard Bauga (1975, IV: 355, 369, 403, 446 y 473), estos romances también
aparecen como «Els presoners de Napols», «Don Juan i don Ramon», «La dama d’Aragé», «La donzella
i el mariner» y «La mort dels dos enamorats» (siguiendo el orden citado del manuscrito).
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hi ha una dama» se puede insertar en el corpus de «La bella en misa» (IGR: 0107).
De todos ellos se conocen distintas versiones catalanas, recogidas en colecciones
como las de Mila (1896), Massot i Muntaner (1959-1960 [1964]) o Ginard Bauca
(1975, IV).

Las versiones del manuscrito que recibié don Ramén presentan similitudes con
las que aparecen en los mencionados cancioneros, pero no se corresponden total-
mente con ninguna de ellas (algo légico, pues seguramente se recogieron en distin-
tas circunstancias). Lamentablemente, el musico no anotd en el manuscrito dénde,
cuando y a quién recogié cada una de sus versiones, por lo que no es posible, por
ahora, aventurar ninguna hipétesis al respecto. Queda pendiente de un estudio
posterior la consulta directa de los materiales que la familia conserva en el archivo
familiar en Portol, donde quizas puedan hallarse mas datos.

Si se cotejan los textos y partituras recogidos en el manuscrito con los que publicé
Massot i Muntaner en su edicién del Canconer musical de Mallorca de Massot
i Planes, lo primero que llama la atencion es que solo tres de los cinco que se envia-
ron a don Ramon aparecen recogidos en el volumen (Massot i Planes, 1984: 261-
273), precisamente los mismos tres que no tienen aparente relaciéon con el corpus
que se conserva de modo amplio en castellano®.

Ademads, de nuevo las versiones que recoge el manuscrito muestran diferencias
con las incluidas en el cancionero, especialmente en lo que respecta a las partituras
musicales, pero también en los textos. Massot incluye una uUnica edicién del texto
de cada romance, mientras que recoge diversas versiones de la partitura de los
primeros versos. En ese caso, si se anota quién es el informante, donde y cuando
recoge la versién, pero no hace lo mismo con los textos, pues se limita a reproducir-
los sin ninguna informacidn de a cudl de las versiones pertenece o de si ha realizado
una sintesis de varias de ellas.

8 Existen versiones de algunos de estos tres romances en castellano, pero muy limitadas. Petersen
recoge una version parcial de Potes del romance de «<Don Joan y Don Ramon» (Petersen: 0369:2) y dos
de «La Donzella», con el titulo del «El marinero raptor», de Le6n y Madrid (Petersen: 0411:1 y 0411:5).
En el Archivo del Romancero Menéndez Pidal-Goyri se conservan estas y algunas otras (Zamora,
Valladolid, Pamplona, Zaragoza o Teruel), muy simplificadas y relacionadas todas con un juego infantil.
Para las conexiones de «Don Joan y Don Ramén» con otras canciones europeas y espafnolas, véase
la sintesis que realiza Massot i Muntaner (1959-1960 [1964]: 71-74).




TRADICAO E COLECOES MODERNAS. ESTUDO E EDICAO

Por el momento, ante la imposibilidad de conocer qué versiones de romances
constituyen la fuente de la copia que se envié a Menéndez Pidal, incluimos aqui
la edicién de estos textos para su consulta (se editan los versos en pares, se moder-
niza puntuacion, pero se mantienen la ortografia original y los rasgos que pueden

ser dialectales, etc.). Se editan en primer lugar los tres romances que fueron publi-

cados en el Canconer musical de Mallorca de 1984 y posteriormente los dos que
no se incluyeron en dicho volumen. A continuacién de cada uno de ellos, ademas,
se incluyen algunas notas iniciales de cotejo con otras versiones publicadas o reco-
gidas de los romances editados®.

A la Ciutat de Ndpols... 0 La Presé [IGR: 0375, La presé de Lleida]

A la ciutat de Napols, hi ha una presé,

La vida mia! Hi ha una presé

Lavida amo!"®

hi ha vint y nou presos que cantan la cansé.

La dama esta en finestra qu’escolta la cansé.

Los presos se'n temeren, ja no cantaren, no.

- Perque no cantau presos, perque no cantau, no?
- Com cantarem, senyora, estant dins la presé,
sense menjar ni beure, sino ‘s un roheg6?

- Mon pare, lo meu pare, jo vos deman un dé.
Non vos deman Valencia, ni tampoch Aragé,

ni tampoch Barcelona, ciutat de gran valé.

- Ma filla Margalida, ¢quin dé voleu que 'us don?
- Mon pare, lo meu pare, les claus de la preso.

- Ma filla Margalida, aixé no hu faré, no.

— Dels presos que alla cantan, digau, qué 'n faréu vos?

? En el caso de los romances que se incluyeron en el Canconer musical de Mallorca de Massot i Planes
publicada por Massot i Muntaner se toman estas versiones como referencia de cotejo. En el caso de los
dos que no se incluyen en esta obra, se buscan otros textos similares en otras publicaciones y se indica
la fuente de comparacion.

° El manuscrito transcribe el estribillo de los primeros tres versos (pares de octosilabos), que consta
siempre de los versos «La vida mial», la reproduccién del segundo hemistiquio del verso y «La vida
amol». A partir del verso tercero, se indica con un «etc.» la continua repeticion de los versos del estribillo,
copiando Unicamente los hemistiquios que varian en cada una de las repeticiones. Para simplificar
la edicion del texto, en este caso se reproduce solo en el primero de los versos.
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- Dema sera dissapte, los penjaran a tots.

- Mon pare, lo meu pare, no mateu 'amador.
- Ay, filla Margalida, quin es ton amador?

- El de la roba blava, qui te el cabey tan ros.
- Ay, filla Margalida, serd 'l primer de tots.

- Ay, pare, lo meu pare, a mi penjaumey tot.
Posau a cada forca un ramellet de flors,
perque la gent qui passe senta la bona olor,
y diga un Pare-nostro per I'anima de tots.

En otras versiones se afiade:
Amb un’ Ave-Maria per miy per I'amador'.

Si se comparan la partirtura de este romance con las publicadas en el Can¢oner musi-
cal de Mallorca, puede apreciarse que la version del romance «A la ciutat de Napols»
que mas se asemeja a la del manuscrito es la nimero 191, recogida en Inca, en la que
la representacion del duo tiene cierta semejanza con la notacién simple de la copia
conservada en la FRMP. Este caso, ademds, es uno de los que recoge variantes de
Manrique de Lara, quien parece indicar que el compas debe ser 6/8 en lugar de 2/4y
cambia algunas corcheas por semicorcheas, afade notas intermedias, etc.

El texto se asemeja bastante al del manuscrito, aunque este recoge un estribillo,
«la vida mia... la vida amé», junto a la repeticion del segundo verso de cada par
de octosilabos, que si se anota en las partituras, pero no se explicita en la version
textual. Aparte de esto, las diferencias son pocas, casi todas en el dmbito de la varia-
cién vocdlica o gréfica. El Unico caso en que se aprecia una distancia mayor entre
las dos versiones se encuentra en los pares de versos 6, 7 y 21. Donde el manuscrito
dice «Com cantarem, senyora, / estant dins la presé?», el Canconer (1984: 266) indica
«Com cantarem, senyora, / estant en greu presé»; donde el manuscrito recoge
«sense menjar ni beure / si no’s un rohegoy, el texto editado indica «sense men-
jar ni beure / més que una volta al jorn»; y, por ultimo, donde el manuscrito dice
«Posau-a cada forca / un ramellet de flors», el Canconer precisa «A cada cap de forca
/ posau-hi rams de flors». Como puede verse, son cambios que afectan a la forma,

" Asien el original, anotacion de Josep Massot i Planes.
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pero no al sentido, salvo en el primero de los cambios, en el que la alusidn a la «grave
prision» encarece el sentimiento negativo y doloroso de los presos.

Don Juan y Don Ramén [IGR: 0369, Don Joan i don Ramon]

Don Juany Don Ramoén venian de la cassada,

Don Ramon cau del cavall y Don Juan qui colcava.
La mare, qui 'l veu venir per un camp qui verdetjava
cuhint vaumes y violes per curar les seus nafres.

- Que teniu, mon fill Ramoén? La color teniu mudada.
- Ma mare, sainat me som, la sainfa m'han errada.

- 0, malhaja tal barber qui tal sainia eus ha dada!

- Ma mare, no flestomeu, qu’es la derrera vegada.
Entre joy el meu cavall portam vint y nou llansades,
el cavall ne porta nou y jo totes les que falten.

El cavall morira anit'? y jo a la dematinada.

El cavall I'enterrareu al millor lloch de l'estable

y m'enterrareu a mi en el vas de Santa Eularia.

Y demunt hi posareu m'espasa entrevessada

y, si diuen qui m’ha mort, Don Juan de la cassada.

En el caso de este romance, la partitura del manuscrito no se parece demasiado a
ninguna de las editadas en el Cang¢oner, que parecen estar en un tono mas alto y
en 2/4, frente al 6/8 que sefala el manuscrito.

Con respecto al texto, el cambio mas significativo es que en la version editada

en 1984 se indica que es don Joan quien cae del caballo, lo que parece un claro
error, puesto que, a continuacion, en la conversacion con la madre, se sefala que
el herido de muerte es don Ramén y que lo maté don Joan, al igual que aparece
en el manuscrito. Aparte de esto, también encontramos algunas variantes formales
en los pares de verso 3 y 4. Donde el manuscrito recoge:

cuhint vaumes y violes per curar les seues nafres.
- Que teniu, mon fill Ramoén? La color teniu mudada

2 anit: esta noche.
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El Cangoner indica (1984: 267):

Coint violes i flors per curar les seues nafres.
- D’on veniu, mon fii Ramon, d’on veniu, colors mudades?

De nuevo, se trata de variantes que no afectan al sentido del romance, pero si mati-
zan en parte su expresion. Asi, se explicita que son malvas y violas las flores que

recoge, ambas de color morado y, por tanto, con connotaciones de muerte, y en las
palabras de la madre se aprecia mas la preocupacién por el hijo, en el que observa
signos evidentes de debilidad, mientras que en la version editada su intervencion
muestra el cambio de color de la piel pero no se relaciona directamente con una
herida.

La Donzella [IGR: 0411, El mariner = Marinero raptor]

A la vorera de mar, hi ha una donzella

qu’ hi brodava un mocador, qu’es per la reyna.
Quant fou a mitjan brodar, ni manca seda.
Gira'ls ulls envers la mar, veu una vela.

Veu venir un galié tot vora terra,

veu adalt lo mariner que la nau mena.

- Mariner, bon mariner, vos de la vela!
Mariner, bon mariner, duriau seda?

- De quin color la voleu, blanca 6 vermella?
-Vermelleta la vuy jo, que 'l cor alegra;
vermelleta la vuy jo, qu’es per la reyna.

- Pujau, donchs, dalt de la nau, triareu d'ella.
- Mes, ay no!... No hi puch pujar, no tench moneda,
lo meu pare te les claus de l'arquimesa.

- No quedeu per diners, no, gentil donzella.
No quedeu per diners, no, prou fio della.—
La donzella entra a la nau, tria la seda;
mentres se l'esta triant, la nau pren vela.
Mariné 's posa a cantar cansons novelles,
amb lo cant del mariner s’hi ha ‘dormideta.
La nau volay ella dorm, dorm la donzella
fins que 'l soroll de la mar ja la desperta.
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Quant ella se desperta no’s veu la terra;

quant ella se desxondi, ja'nfetvint llegies.

- Mariner, bon mariner, tornaume en terra,
que les ones de la mar me donan pena.

- Com vos hi tornaré jo, gentil donzella,

com vos hi tornaré jo, si 'l vent ens menal

- Mariner, girau la nau, cap a ma terra,

que les ones de la mar me donan pena.

- Demanaume altra mercé, pero no aquesta;
que aixd si que no hu faré, qu’heu d'esser meua.
— De tres germanes que som, som la mes bella,
una es casada amb un rey, I'altra es princesa,

y jo, tristeta de mil, som marinera;

una du mantellet d'or, I'altra de seda,

y jo, pobreta de mil, duch caputxeta;

una du tapins daurats, y l'altra amb perles,

y jo, tristeta de mil, les espardenyes.

Totes viuen a llur pler, jo'n cativesa!

- Nina, no us desconsoleu, fareu enveja!

No us vestireu de burell ni d'estemenya,
vestireu d'or y d'argent, coral y perles.

No sou marinera, no, que 'n sereu reyna,
que jo som el fill del rey de I'Anglaterra,

y ha set anys que que vaitx pe 'l mon™ per vos, donzella.

La partitura del romance de «La Donzella» se asemeja algo a la publicada en el
Cangoner como nuimero 198, de Alcudia, pero de nuevo presenta diferencias, tanto
en el ritmo (mas rapido en la versién del manuscrito) como en la distribucién de
las notas. El texto, en cambio, se parece bastante al recogido en el Can¢oner como
version A, salvo por algunos cambios de tiempos verbales o graficos y pequefas
diferencias léxicas. Asi, se cambia, por ejemplo, «Quant fou a mitjan brodar» por

«Quan va a esser a mig brodar» o los adjetivos «tristeta», «xpobreta», que alternan su
orden en la versién A del Canconer.

3 Encima, de otra mano, dice «mar».
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A France hi ha una dama [IGR: 0107, La dama d’Aragé = La bella en misal

A France hi ha una dama, que s dama de gran valé.
Te la caballera rossa, llarga fins an el talo.

Sa mare la pentinava, caballet de dos en dos,

sa padrina 'Is hi lligava amb un floch de mil colés.
El seu germd la mirava amb aquells uys matadés.
- Si no fossim germanitos, nos casariam los dos.—
L'agafa per la ma blanca, la s'endu a Missa majo.
Com entrava pel portal', amb aquella resplandor,
prengué aygo beneida, la piqueta torna d'or,

les dames seyan a'n terra y ella a cadira d'6.

El capella de la missa va di: - Spiritu tuo.—

L'escold qui la servia va di: - Pare, no ’s aixo.

Jo m'axech dematinet [IGR 0937, La mort de I'enamoradal

Jo m'axech dematinet, dematinet a punt d'auba,
pos la sella an el cavall y la pistola de banda.
A passetja me'n anava,
un amich vaitx encontrd
y li vaitx dir: - O, amich meu, per qui tocan les campanes?
— Amich meu, jo t'ho diré, per la teua enamorada.
- No pot ser possible aixo, no fa un quart que I'he dexada! -
Dona giro an el cavall, de cap a ca-seua anava.
Com som a mitjan carré, trop la porta mitj tancada

y els balcons que duyen dol, la casa molt trista anava.

Com vaitx esser all dins, tot d’una vaitx pendre escala,
com vaitx ser an el repl3, la vaitx troba amortayada,
cusida ja y enflocada, a punt de durla enterra.

Jo m’hi vaitx agenoya y perdé6 li demanava;

va dir: — Jove, fuitx d’aqui, que 'm vories condempnada,
ves pel portal des sellé, trobaras la mia mare,

ja li dirds que te don les claus de la mia caixa,

14 Com: por «Quany, en sentido temporal. Igual en el texto siguiente.
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y de dins ehy trobaras s'anell d'6 y ses recades.-

Y el jove, quant sent aixo, se pega tres punyalades.
Y lo 'n demd demati tots dos foren enterrats:

Als qui estan enamorats que no’ls en emprenga axi.

No es posible comprobar la correspondencia de estos dos Ultimos romances, pues,
como se ha mencionado, no se recogen en el Canconer, porque no formaban parte
de la seleccion que realizara Massot i Planes de sus materiales para presentarla al
concurso publico de 1910. Massot i Muntaner comenta en su prélogo a la edicion
(1984: 12) que ha recogido los materiales procedentes de dicha colecciéon selec-
cionada y que la publica integra y sin cambios (salvo cuando habia alguna ano-
tacion de su abuelo mencionando un error que debia corregirse), lo que avalaria
esta hipoétesis. Con respecto a los romances, comenta que, en ocasiones, su abuelo
completaba las versiones recogidas con el texto publicado en revistas o libros ante-
riores, a fin de ofrecer textos completos, y que él se ha decantado por publicar la
coleccién porque era el conjunto de materiales mas ordenado entre todas las ver-
siones del archivo de su abuelo, que queda a la espera de ser revisado y estudiado
de forma integra.

Asi, aunque estos romances no formaran parte del conjunto que Massot
i Planes habria confeccionado para el concurso de 1910, estd claro que perte-
necian a su corpus completo de recoleccién y que, por razones desconocidas,
bien las excluyé en su momento de la seleccidn, bien no formaban parte aun
de su archivo, puesto que, si tenemos en cuenta lo que indicaba Diego Catalan,
asi como las anotaciones de Manrique de Lara, que necesariamente tuvo que
conocer el manuscrito en casa de don Ramén y que colaboré activamente
en la revisién de transcripciones musicales en esos afos, es muy probable que
se copiara el pequeno cuaderno en los mismos aflos en que daba forma a su can-
cionero. Habrd que esperar, sin embargo, hasta un cotejo directo de los materia-
les originales para constatar este dato.

Si se comparan estas versiones con algunas de las conocidas de estos romances
en castellano o en otras publicaciones del romancero catalan, podemos observar
que, en el caso de «A France hi ha una dama» o «La bella en misa», también cono-
cida como «La misa de amor» y en la tradicién catalana como «La dama d’Arag6»,
la version que recoge Massot i Planes se asemeja bastante a otras de la tradi-
cién catalana, como las recogidas por Mila (1896: 179-181); Massot i Muntaner
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(1959-1960 [1964]: 151); en la Obra del Cangoner Popular de Catalunya (1928: 201-
202; 1929: 241) o Rebés y Ruiz (1994: 104-105)"°.

En estas versiones, como ya sefalaba Maria Rosa Lida en 1941, no se hace tanto
hincapié en los afeites o ricos ropajes de la dama, sino en los atributos de su belleza
natural (el largo cabello rubio que su madre y su madrina, en este caso, peinan
y adornan). A continuacién, se incluye la alusién al enamoramiento o deseo que
la belleza provoca en el propio hermano, mas o menos insinuado segun las ver-
siones, pero claro en esta, y que supone otro de los elementos diferenciadores
entre la tradicion castellana con respecto a la catalana o balear. Tras esa alusion
incestuosa, se refiere la ida a misa, quizas como modo de salvacion ante el posible
pecado, pero que tiene un efecto sacrilego al provocar desmayos o devocién entre
las mujeres y que el propio capellan olvide el texto sagrado que debe decir'®.

La versidn mas semejante que se ha localizado a la que aqui se publica es la que fue
recogida en Portol, seguramente en 1960 y publicada por Massot i Muntaner (1959-
1960 [1964]), ya citada, aunque se observan algunas variantes con cierta importan-
cia. En primer lugar, en la del nieto, el deseo del hermano se manifiesta en los ojos
«matadors», pero él no explicita su intencién de desposar a la dama. En segundo
lugar, en el manuscrito se describe con mas detalle la entrada en la iglesia, y cdmo
se produce unailuminacién del espacio que aumenta al tomar la joven el agua ben-

dita, lo que ocasiona que la dama sea venerada casi como figura sacra (las mujeres

se arrodillan y a ella la sientan en silla de oro). La versiéon de Massot i Muntaner solo
recoge el resplandor tras la bendicién, pero en la de su abuelo, la iglesia se ilumina
desde que la dama cruza el portal y el agua bendita solo potencia ese resplandor
que ya laacompana. Por uUltimo, el cambio mas significativo es el de las palabras del
capellan y el monaguillo. En la versién de Portol publicada por Massot i Muntaner
(1959-1960 [1964]: 151), los versos finales dicen:

Es capella que deia missa va perdre es kyrieleison;
per dir Dominus vobiscum va dir Spiritu tuo

S'escola que li servia va dir “AiX no és aixo».

5 En Petersen pueden localizarse estas y algunas otras versiones del romance.
s El posible origen cataldn o griego de este romance ha sido discutido, por ejemplo, en Massot
y Muntaner (1959-1960 [1964]), Armistead y Silverman (1982) y Ayensa i Prat (1995).
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Puede apreciarse que se simplifican tanto las palabras del capellan como las del
monaguillo, con lo que se acentua la correccidn que este le hace a su superior, pero
se pierde parte de la evidencia de la confusion de los religiosos como efecto de la
entrada de la dama, que si estaba en las versiones castellanas desde antiguo'’, asi
como la pequefa disputa entre estos que observa Lida en otras versiones catalanas
(1941: 34-35)'¢,

Asi pues, lo mas interesante de este texto es precisamente lo que comparte con
el resto de la tradicién catalana y que lo diferencia de la castellana: la alusion
al deseo incestuoso del hermano y que el efecto de la belleza provoca una venera-
cién casi sacra, al rendirle culto las damas y situarla en silla de oro, semejante a una
imagen de la Virgen, lo que la enlaza de un modo aln mas evidente con la hipér-
bole sacroprofana cancioneril, con la que parece tener relacién este motivo.

En el caso de «<Jo m'axech dematinet» o «<La mort de 'enamorada», solo se ha podido
consultar una versién en catalan (o mallorquin) de este romance'. Se trata
de la versién identificada por Petersen con el nimero 0168:28 (aunque le corres-
ponde el 0937), recogida por Fraile Gil, Marcos Le6n y Maria Lena Mateu en Ibiza.
Las dos versiones comparten el inicio en el que un caballero en primera persona
narra cdmo se levanta al alba y monta en su caballo con un arma. Se encuentra con
un amigo, quien le informa de la muerte de su amada y esto desconcierta al caba-
llero que dice haberla dejado viva hace solo un cuarto [de hora]. Cuando vuelve
a casa de la joven, la encuentra muerta y preparada para el entierro, pero ella

le habla y le acusa de haberla condenado (posiblemente por el encuentro sexual

nocturno, ya que él ha confesado haberla dejado al amanecer y este no deja de ser

7 La versién de los pliegos 499 y 500 del Diccionario de Rodriguez Mofino (1970), con la glosa del
romance, termina con los conocidos versos: «<El abad que dice la misa/ no la puede decir, non, // monacillos
que le ayudan / no aciertan responder, non, // por decir:“amén, amén’, / decian: “amor, amor”».

'8 El mismo final que la version de Massot i Planes aparece en el documento FO00003-0053 del Archivo
del Romancero Menéndez Pidal-Goyri.

' En la base de datos de Petersen el romance aparecia mal clasificado, lo que origin6 que inicialmente
se apreciasen demasiadas diferencias entre las tradiciones castellana y catalana. No obstante, la ayuda
de Salvador Rebés me ha permitido resolver el problema y comparar este romance versiones insertas
en su tradicion correcta.
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un momento del dia topicalizado en sentido erético?) y le solicita que le pida
a su madre las llaves de su caja, donde encontrara su anillo y sus pendientes. Tras
esto, el joven se suicida para morir y ser enterrado junto a ella.

No hay diferencias verdaderamente notables entre los dos textos, las mas evidentes,
aparte de cambios en formas verbales, etc., son que en la ibicenca se especifica que
el amigo con quien se encuentra es «de confiancay, lo que aporta mas credibilidad
a sus palabras, y que se explicita el sorprendente deseo de una voz narrativa de que
a todos los enamorados les suceda igual y Dios les evitara el sufrimiento:

A tots es enamorats els havia de pasar aixi,
que aixi Déu los escusava que no haguessen de patir.

En el caso de la version recogida por Massot i Planes, como se aprecia en el texto
recogido mas arriba, se indica lo contrario, que los amantes no realicen esto.

En definitiva, el manuscrito de Folk-lore balear conservado en la Fundacion Ramon
Menéndez Pidal ofrece cinco versiones de romances cuyo interés reside en que
parecen ser los primeros de esta regién que recibe don Ramon y que suscitaron
al menos un andlisis o estudio preliminar por parte de Manrique de Lara. No obs-
tante, las dudas que suscita en cuanto al origen de los textos y las versiones musi-

cales, asi como a las circunstancias en que se produjo su envio al matrimonio

Menéndez Pidal-Goyri merecen un estudio posterior y no podran resolverse sin
una visita al archivo familiar de Portol que queda para una fase posterior de esta
investigacion.

20 \/éase Masera (2019).
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Algo interesante de la frase «Mas Alld» es que se asemeja en muchos sentidos
a lugares como el «reino de muy, muy lejano, el castillo de Gog y Magog, el lejano
Berlin-Berlan, el Reino de Kikiriki, o el castillo o pais de Irds y no volveras» (Ramirez
Castaneda 2014: 76-77), entre otros nombres que se les da a los espacios maravillo-
sos, inaccesibles para la mayoria de los mortales. Estos sitios son confines sobrena-
turales o magicos, a ellos llegan solamente los héroes, los monstruos o los tricksters
de los cuentos de hadas, mientras que a este destino llegaremos eventualmente
todos nosotros.

Podemos decir que el Mas Alla es uno de los mayores eufemismos. Lo que se encuen-
tra al final de la vida solo puede designarse con un término vago, no hay certeza
de lo que hay o habita en ese otro lado. Sin embargo, la frase también nos permite
reconciliarnos con lo que nos espera o incluso mantener la esperanza de que hay
algo que sobrepasa nuestra existencia.

A pesar de su desconocimiento, es comprensible que la literatura que ha desarro-
llado la humanidad en torno a la vida después de la muerte sea inabarcable, pues
ha asimilado creencias elaboradas a partir de temores y normativas de cada socie-
dad. En lo que se refiere a los paises mayoritariamente catélicos, el Mas Alla suele
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ubicarse en por lo menos dos sitios bien definidos: el Cielo y el Infierno , cuya con-

cepcion se caracteriza por describirse como elementos opuestos: el bien y del mal,
lo positivo y lo negativo, la luz y la obscuridad, lo puro y lo impuro.

De esta manera, el cielo se ubica por légica en el ambito superior a nosotros,
es el lugar inalcanzable, en donde hay luz, paz y claridad, bienestar y abundan-
cia; en ocasiones se considera también como el equivalente del paraiso, que suele
describirse en la medida de los deseos del ser humano: es el lugar donde todo
es puro, pero que también equivale a la abundancia de comida, serenidad e incluso
de todos aquellos excesos que se les negaron a los mortales en vida. En lo mas
alto habitan Dios, los santos, angeles, querubines, Jesucristo, la Virgen, entre otros.
Por supuesto que es el espacio en el cual se dard la bienvenida a quienes obraron
de manera positiva en la tierra o que purgaron sus pecados a tiempo, como el rey
don Rodrigo en el romancero. Asi, en la mayoria de las mitologias referentes a estos
sitios se sefala que al Cielo asciende el espiritu, pero también en la literatura tra-
dicional se puede subir empleando una escalera o por medio de otros transportes
como las aguilas o los angeles. En ocasiones, se sube con la compaiia de interme-
diarios, como los santos, Jesucristo, la Virgen, o cualquier otro ser que funge como
psicopompo, puesto que facilita y acompania a las personas elegidas por la divini-
dad para acceder a este espacio.

En lo que respecta al infierno, este se caracteriza por ser un lugar inhéspito, con
una edificacion compleja que representa todos los pecados y las consecuencias
de haber cedido a ellos en vida. Como bien sefalara Georges Minois, este espacio
es el que con mas frecuencia se imagina al hablar de la muerte y por ello,

El hombre, instintivamente, teme al mas alla: lo que primero viene a su imaginacion
son los infiernos y no un paraiso. Un calco de la vida presente, una especie de suefio
donde desaparece todo aquello que da a la existencia su relieve y su sabor, un reino
de las sombras poblado de fantasmas errantes sin alegria (Minois, 2005: 20).

' Dado que se trata de topdnimos imaginarios del cristianismo, mantendré las mayusculas cuando
hablo de los cuatro sitios: Cielo, Infierno, Purgatorio y Mas Alla. Sin embargo, en las citas de otros
autores, mantendré la ortografia original.
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El Infierno se ha ido construyendo de acuerdo a los imaginarios de las diferentes
culturas, partiendo de las venganzas que el hombre puede concebir para castigarse
a si mismo, pero, sobre todo, a sus enemigos. Podriamos asegurar que el inframundo
se erige también a partir de los temores de la humanidad, pues muchos de ellos pro-
ceden de doctrinas religiosas que imponen el pensamiento de que «la divinidad cas-
tiga a los hombres culpables», idea que, de acuerdo con Delumeau (2005: 341):

es, indudablemente, tan vieja como la civilizacién. Pero esta particularmente pre-
sente en los discursos religiosos del Antiguo Testamento. Los hombres de Iglesia,
aguijoneados por unos acontecimientos tragicos, se sintieron mas inclinados que
nunca a aislar aquella idea en los textos sagrados y a presentarla a las muchedum-
bres inquietas como la explicacién ultima que no se puede poner en duda. De tal
suerte que la relacién —crimen-castigo divino ya desde aqui abajo— se convirtio
mas que nunca en una evidencia para la mentalidad occidental.

Los habitantes del inframundo son aquellos que se encuentran al ras o bajo la tierra
0 que se mueven naturalmente en el dmbito nocturno; asi, se encuentran con fre-
cuencia sabandijas o reptiles, seres similares a las lechuzas, murciélagos, etcétera.
Conforme se desciende en sus confines, también se hallan los monstruos y demo-
nios que se encargan de torturar a los pecadores empleando elementos igneos,
de la forja, de la cocina, de labranza, entre otros. La forma de acceder a este espa-
cio también sera contraria a la del Cielo: al Infierno se cae de cabeza, en picada,
en el mejor de los casos se baja, y conforme mas grande el pecado, mas al fondo
se llega, cuestidon que la literatura escatoldgica, La Divina Comedia entre otras,
ha aprovechado para situar a los mas terribles criminales.

. 2 L8 .. . . . .
El axis mundo™ catélico, que divide el Cielo, la tierra y el Infierno, tiene puertas

o es atravesado por los espacios liminales, es decir, aquellos que cruzan o estan
en el medio, no son una cosa ni otra, el Purgatorio o algunos lugares en la tierra,
como los cementerios, puertas, ventanas, espejos, son areas que podemos calificar
como fronterizos, puesto que se ven como entradas a otros mundos, pero también
porque no son lugares definidos.

2 Un estudio interesante respecto al axis mundiy sus representaciones en la mitologia lo presenta
Oscar Abengjar Sanjuan en su articulo «El abedul de hojas doradas: representaciones y funciones del
axis mundo en el folclore finougrio» (2009: 13-24).
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El Purgatorio se considera cercano al Infierno e incluso se describe con torturas
similares para sus habitantes. Se trata de un lugar de paso, y por lo mismo, quienes
estdn en él aln pueden escapar a través de la intervencion divina o bien por los
sufragios de los vivos que, a fin de cuentas, abogan por la intervencién divina. Las
animas que pertenecen a este sitio tienen la posibilidad de introducirse al espacio
terrenal para advertir o suplicar a los vivos; sin embargo, esta capacidad es momen-

P P . o I~ , . 3
taneay solo serd posible si Dios asi lo quiere .

El cruce o paso a la tierra es peligroso tanto para los vivos como para los muer-
tos. En el caso de las animas y espiritus existen normas o momentos en los que
se les permite volver, como el 31 de octubre en algunas culturas y hasta el 1y 2
de noviembre en lugares como México, fechas en las que se abren las puertas del
Mas Alla y los muertos regresan a visitar a sus familias con la condicién de retornar
una vez concluido ese dia.

Por lo demas, el acceso de los muertos al mundo de los vivos no es lo méas deseado
y, por lo mismo, existen ritos que buscan impedir estas situaciones. Es el caso de los
espiritus que por algun motivo llegan a habitar de manera permanente en la tie-
rra y que son, por lo regular, seres errantes, que no tuvieron un buen fin, un buen
entierro o que dejaron asuntos inconclusosy que, por ello, se encuentran atrapados
en la tierra; también estan aquellos que rehusan aceptar su condicién y se mantie-
nen penando en un mismo sitio. En el ambito terrenal se alojan, ademas, los que
se han fugado por una u otra razén del Cielo o el Infierno, muchos de ellos, sino eran
ya personajes celestes o demoniacos, terminan transformandose en ellos, o bien,
manteniéndose como apariciones pero en una situacién de perpetua «angustia»
o ira contra aquellos que se mantienen en vida (Pedrosa, 2009: 157).

*  Sibien el Purgatorio es una construccion que se fue fraguando desde la Edad Media, como demuestra

Jacques Le Goff (1981), no fue sino hasta el Concilio de Trento cuando se instituyé el destino intermedio que
podian a llegar a tener las dnimas. Asi, se sefiala que «Habiendo la Iglesia catdlica, instruida por el Espiritu
Santo, seguin la doctrina de la sagrada Escritura y de la antigua tradicién de los Padres, ensefiado en los
sagrados concilios, y Ultimamente en este general de Trento, que hay Purgatorio; y que las almas detenidas
en él reciben alivio con los sufragios de los fieles, y en especial con el aceptable sacrificio de la misa; manda
el santo Concilio a los Obispos que cuiden con suma diligencia que la sana doctrina del Purgatorio, recibida
de los santos Padres y sagrados concilios, se ensefie y predique en todas partes, y se crea y conserve por
los fieles cristianos». («<Decreto sobre el Purgatorio», en Concilio de Trento, Consultado en https://www.
intratext.com/IXT/ESLO057/ P1EHTM, el 24 de septiembre de 2024).
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En la literatura popular y en la tradicion oral el cruce de la vida a la muerte es bas-
tante frecuente’, de ahi que en muchas tradiciones se tema el regreso de los muer-
tos, cuestion que no es ajena al Romancero. En el presente estudio comentaré algu-
nos de los motivos y topicos que refieren a estos temas en diferentes Romanceros
de México y de América.

1. «Sube, sube, catalina»: topicos y motivos en el romancero

El presente estudio, que se pretende ampliar mas adelante’, busca hacer una
revision de motivos, topicos y férmulas en torno al Mas Alld que se encuentran
en romanceros de América Latinaa; para su ubicacién, se emplearon diferen-
tes corpus de textos recogidos en Hispanoamérica, en su mayoria a lo largo del
siglo xx y parte del xxI. Las fuentes principales para conformar un corpus de estu-
dio fueron la edicidon de Mercedes Diaz Roig del Romancero tradicional de América
(1990), que, como bien se sabe, recoge versiones de textos a partir de las recoleccio-
nes realizadas por los estudiosos a lo largo del xx hasta 1985. Diaz Roig buscé cubrir
la mayor parte de los paises con poblacién hispanohablante, incluyendo a Estados
Unidos, de manera que esta primera gran recoleccién nos permite ver una muestra
de las versiones mas frecuentes del continente a lo largo del siglo xx.

Asimismo, aproveché la nueva publicacién del corpus de Mercedes Zavala (2021),
que recupera romances del noroeste de México, en particular de diferentes luga-
res de San Luis Potosi y poblaciones aledafas al estado. Sumo algunos romances

*  Sobre los motivos del descenso y la caida al Mas Alla dentro de los cuentos maravillosos mexicanos
y en el Cancionero Folklérico de México, se pueden consultar dos articulos anteriores (Carranza Vera
2018ay 2018b).

* Esta revision forma parte de mi proyecto de investigacion, en la que he intentado catalogar
topicos y motivos sobrenaturales en diferentes corpus tradicionales, hasta ahora esto se ha logrado
con el diferentes corpus narrativos y liricos de México y con trabajos como este se nutrira la revision
en el romancero. Si bien me ha sido imposible incluir el catalogo, este pronto se pondra en linea para
su consulta.

¢ Me baso en el estudio de Aurelio Gonzélez en lo que respecta al motivo, que se distingue porque
es la «unidad de significacion profunda en la narracion, necesita una definicion que incluya la dimensién
verbal. El motivo, como unidad narrativa, requiere la presencia de un sujeto potencial, de una accién,
solitaria o refleja» (2007, 518). Véase también Gonzalez, 2022.
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recogidos en trabajos de campo que hemos realizado desde el 2010 hasta el 2022,

Finalmente, también aproveché algunos ejemplos provenientes de estudios
en torno a los temas que trabajo en esta ocasién, uno de ellos, de notable interés,
es el que recupera Maria Teresa Ruiz Garcia (2014) para un estudio sobre la muerte
en el romancero en el que la autora expone de manera acertadisima algunos de los
puntos que trataré a continuacion.

De esta manera, los romances encontrados en los cuales se trata el tema de la vida
después de la muerte y el mas alla son:

Delgadina (IGR: 0075): 28 versiones, de México (12), Estados Unidos (3),
Guatemala, Cuba, Republica Dominicana, Puerto Rico (3), Venezuela (3),
Colombia (2), Chile, Uruguay.

La aparicién de la enamorada muerta (IGR: 0168): 10 versiones, de México
(6), Estados Unidos, Argentina y Uruguay (2).

La busqueda de la Virgen (IGR: 0228): 10 versiones, de Estados
Unidos (2), México, Guatemala, Nicaragua, Panamd, Cuba, Colombia,
Chile y Uruguay.

El Conde Olinos (IGR: 0049): 9 versiones, de Guatemala, Cuba (2), Republica
Dominicana, Puerto Rico, Venezuela, Colombia (2), Argentina

Alfonso xil (IGR: 0168.1): 8 versiones, de México (2), Puerto Rico, Colombia,
Peru, Argentina y Uruguay (2).

Santa Catalina (IGR: 0126): 7 versiones, de Cuba (3), Puerto Rico, Perd,
Argentina y Uruguay.

El' marinero al agua (IGR: 0180): 2 versiones, de Costa Rica
y Republica Dominicana.

La muerte de Elena (IGR: 0173): 1 versidén de Cuba

7 Los trabajos de campo se han realizado a partir del 2010, por iniciativa de Mercedes Zavala, con las
investigadoras que conformamos la linea de investigacion de «Tradicién oral del ambito hispanico»,
Danira Lépez Torres y yo. El trabajo de campo forma parte de las asignaturas de Literatura tradicional
y popular y buscamos en cada caso recoger narrativa y lirica tradicional en diferentes poblaciones
de San Luis Potosi. En este sentido, las recolecciones han sido hechas por las maestras y las generaciones
vigentes en grupos de Maestria y Doctorado. Ain no contamos con todos los documentos transcritos.
La presente seleccion se basa en las recolecciones que han sido catalogadas hasta la fecha.
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Silvana (Posible variante de Delgadina) (IGR: 0005): 1 version
de Puerto Rico

10. Elenamorado y la muerte (IGR: 0081): 1 versién de Hidalgo, México.

11. La adultera (IGR: 0454): 1 version de Morelos, México.

Del total de 78 textos con referencias al Mas Alla, 63 provienen del Romancero
de Diaz Roig (1990) y las 15 versiones restantes se recogen en el libro de Zavala
Gomez del Campo (2021), en los textos citados por Ruiz Garcia (2014) y en los ulti-
mos afnos en trabajos de campo en México”. Entre estas, dos composiciones se repi-
ten en diferentes comunidades de México: los romances de la Delgadina 'y La apa-

Iy . 9
ricién se encuentran muy vigentes .

Ahora bien, podemos decir que hay cuatro motivos principales en los diferentes
textos revisados y que me gustaria dividir como sigue:

1. Vida terrenal a pesar de la muerte.

Serian aquellos en las que los motivos tienden mas hacia lo maravilloso, los muer-
tos sobreviven en otras figuras o formas, es decir, interviene en muchos casos
el motivo de la metamorfosis. Estos romances tienen elementos que se encuen-
tran también en cuentos de hadas. Ejemplos de lo anterior serian romances como
El conde Olinos (IGR: 0049), Santa Elena o las versiones impresas y tradicionales
de La difunta pleiteada (IGR: 0217). Un caso bastante cémico de una aparicion
sobrenatural en el romance de Santa Elena es el que dice:

—Perdéname, Elena, por lo que te hice.
—VYa estas perdonado, pero no me pises.
(Diaz, Roig, 1990: n.c 8.1)

8 En adelante, los ejemplos se citardn exponiendo la fuente de referencia, afio y lugar de localizacién

de los textos.
? Es importante decir que la mayoria de los corpus incluyen los romances dichos y otros en los
que en ocasiones interviene lo sobrenatural, pero para este estudio Unicamente se eligieron los que

incorporan al Mas Alla en sus versos.
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2. Castigo sobrenatural y 3. Recompensa sobrenatural

Son dos motivos que se representan con tépicos diferentes. Podemos ver
ambos elementos en los romances Delgadina (IGR: 0075), algunos ejemplos del
Romance de Santa Catalina (IGR: 0126) y El romance de El Marinero (IGR: 0180).
En ambos casos, los tépicos tendran que ver con el motivo y sus correspondien-

tes tépicos de la Migracién de elementos y personajes del Mds Alld al mundo terrenal

y viceversa.

4. Finalmente, encontraremos el motivo de la aparicién como tal, es decir, de ani-
mas o espectros que se presentan ante los vivos. Es el motivo central de numerosas
versiones del romance de Alfonso xi1 (IGR: 0168.1.), la Aparicién (IGR: 0168) e incluso
de La busqueda de la Virgen (IGR: 0228).

El ultimo romance es interesante porque hace alusién a las animas del Purgatorio.
Sin embargo, como bien sefalara Mercedes Diaz Roig, se trata de una férmula
de cierre que hace funcionar al romance como una oracidon (Diaz Roig, 1990:
n.° 2.1.). El fragmento dice:

Santisimo sacramento que sea por siempre alabado
por las animas benditas y las que estén en pecado.

Lo que de alguna manera cobrara sentido si se pretende buscar la empatia hacia las
animas que pasan la eternidad en los suplicios infernales.

Otros casos que no incorporé en esta ocasidén son aquellos en los que se habla
de la muerte pero no del Mas Alla. Esto ocurre en romances como El enamorado
ylamuerte (IGR: 0081), donde la presencia sobrenatural mantiene su papel de sega-
dora de almas:

Estando dormido anoche un lindo sueno sonaba,
sofiaba con mis amores, sofiaba en mi hermosa dama.
De pronto se me aparece una figura muy blanca.
—;Eres el Amor?, pregunto -No, responde, soy la Parca.
(Ruiz Garcia, 2014: xxviil, 16. Chapatongo Hidalgo)
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En cada uno de los romances se reproducen motivos y topicos definidos o bien
encontramos algunos elementos migratorios entre romances. De manera general,
estos elementos podrian establecerse del siguiente modo.

1. Vida terrenal a pesar de la muerte

- Revivificaciéon milagrosa.

- Reencarnacion en arboles y plantas (naranjos, limonares, azahar); aves (paloma,
gavilan); elementos: agua; elementos atmosféricos: nubes, lluvia; construccio-
nes: ermita y altar.

2. Recompensa sobrenatural:

- Campanas que repican solas.

- Traslado al Cielo por los angeles o en compaiiia de los santos y, sobre
todo, de la Virgen.

2.1. Migracion de elementos del Mas Alla al mundo terrenal.

- Virgenes que acuden a la habitacion para bordar la mortaja y santos que
preparan el ataud, entre otros.
- Angeles que asisten al lugar para trasladar a las almas de los devotos.
3. Castigo sobrenatural:
- Espacio estrecho: Habitacién/ cama
3.1. Migracion de elementos del Mas Alla
- Sabandijas / ratones / cucarachas que aparecen de manera repentina.
Diablos / chamucos / demonios.
Traslado al Mas Alla:
« Infierno: torturas en el trayecto o en el lugar.
« Encuentro con “el Diablo Mayor”.
4., Apariciones:
- Sombras - dnimas - espectros
- Alejamiento = cercania de la aparicion

— Descripciones escatolégicas del cuerpo.

Aquellos casos en los cuales es posible apreciar el movimiento del ingreso del Mas

< . . 10 .
Alla al plano terrenal y viceversa, esto es, en los motivos 2,3y 4 , son muy evidentes

19 Dejaremos fuera el primer motivo, en tanto que para este estudio interesan sobre todo aquellos
elementos que caracterizan al Mas Alla.
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en los romances de castigos y recompensas sobrenaturales y en los romances de
apariciones. Comentaré solamente estos motivos en los siguientes apartados.

2. El axis mundi y sus intersticios en topicos y formulas

los motivos 2 y 3 se encuentran sobre todo en las diferentes versiones de Delgadina
(IGR: 0075) y del Romance de Santa Catalina (IGR: 0126). En la mayoria de los casos,
la conclusién de estos romances se centra en el castigo y la recompensa, motivos
que siguen un esquema simbodlico-espacial que ya fue claramente definido por
José Manuel Pedrosa en un articulo en que revisa el funcionamiento de Delgadina
(IGR: 0075) y otros cuentos que se configuran en torno a la oposicién arriba/abajo.
Pedrosa sefiala que las variantes se «distribuyen en torno a una especie de sim-
bdlico eje vertical», que se puede apreciar con mucha claridad en el espacio fisico
de la torre y el subsuelo, donde se desarrollan los sucesos en este romance. La con-
figuracion de uno a otro lado genera, a decir de Pedrosa, una relacién «equiva-
lente, homologable, intercambiable, en términos de simbolismo y de funcionali-
dad narrativa» (Pedrosa, 2006: 190).

Los tépicos que se incorporan en estos casos funcionan mediante paralelismos
y antitesis que hacen evidente la oposicion y también la lectura simbdlica del
espacio. La victima se ennoblece con sus acciones y «asciende» con apoyo de los
auxiliares sobrenaturales que pertenecen al dmbito celeste. En cambio, el padre
o0 antagonista «desciende» con la intervencion de las entidades correspondientes,
asi, por ejemplo:

La pieza de Delgadina de dngeles esta rodeada,

la pieza del rey su padre de demonios apretada.
Delgadina esta en el cielo déndole cuenta al creador,
y su padre en los abismos con el demonio mayor.
(Ruiz Garcia, 2014: vii-1, 25.s.1.)

Los verbos «rodear» y «apretar» ponen de manifiesto las condiciones opuestas
entre las situaciones en las que se encuentran los personajes. Esta diferencia
se reafirma en la uUltima parte mediante la exposicidn de los espacios: cielos y
abismos.
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Con frecuencia, este tipo de sucesos ocurre en la habitacion o en una celda, man-
teniendo la dualidad entre arriba (la torre) y abajo (la parte inferior del castillo,
la habitaciéon del rey).

Cuando a su cuarto llegaron, Angelina muerta estaba.
Los angelitos del cielo por los brazos la llevaban
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y en el cuarto de su padre siete  demonios bailaban .

(Diaz Roig, 1990: n.° 10.2)

Un ejemplo, proveniente del Romance de Santa Catalina (IGR: 0126) nos permite
apreciar otra forma de configuracion del espacio:

—Para qué me quiere el cielo que tan de prisa me llama?
—~Para redimir las penas de tu vida renegada.

—Sube, sube, Catalina, con la coronay la palma.

Y el padre de Catalina cuatro diablos lo llevaban.

(Diaz Roig, 1990: n.c 10.1.)

" En otra version de Puerto Rico, el nimero de diablos que bailan es de cuatro. En ambos casos los
numeros pueden verse como topicos, en tanto que son constantes en la tradicién oral. Aunque también
podrian tener un significado simbdlico que valdria la pena ser estudiado.
2 El motivo de los diablos que bailan se encuentran en otras versiones similares, en una versién
recogida en el libro Naranja Dulce (Diaz Roig y Miaja, 1996), encontramos el siguiente cierre de una
version del Romance de La Santa Catalina (IGR: 0126):

Los diablos del Infierno

se echaron un danzén

al ver al rey su padre

junto al Diablo Mayor.
En contraposicion, la estrofa anterior pone a los angeles a danzar con un son menos candencioso pero
en parte también bastante popular:

Los angeles del cielo

bailaron rockanroll

de ver a Catalina

al lado del sefior.

(Diaz Roig y Miaja, 1996: 6)
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La muerte inminente de Santa Catalina facilita la asistencia de los dngeles. Se incor-
poran elementos de la iconografia religiosa, como son la corona o «el don venido
de lo alto» y la palma, simbolo de «ascencién, de regeneracién y de inmortalidad»
(Chevalier y Gheerbrant, 2009, s.v. ‘corona; ‘palma’). La segunda parte, en cambio,
mas laconica en apariencia, llama la atencién por el nimero de demonios que
secuestran al rey. El nimero cuatro cobra relevancia simbdlica. Se trata de «los pun-
tos cardinales, las columnas de la tierra, las esquinas de la casa, las letras del nom-
bre de Dios, el nimero de las esquinas de la habitacion y del lecho» (cf. Chevaliery
Gheerbrant, 2009, s.v. ’cuatro’)”.

El que los seres sobrenaturales se presenten en un ambito intimo como
es el de la alcoba no es del todo extraordinario tampoco. El de la cama es un tépico
recurrente en los romances de Delgadina (IGR: 0075) y aparece también en otras
composiciones con fines similares. En una especie de ars moriendi poético”, este

es el lugar en el que suelen entablarse las luchas por el alma del moribundo,
es decir, la intervencion sobrenatural se debe a que la cama, el centro de cuatro
esquinas, es un dmbito liminal, una especie de umbral que permite el ingreso
de las entidades.

En la cama de mi madre angeles y serafines,

en la cama de mis hermanas, cucarachas y ratones,
y en la cama de mi padre, el diablo con su doblones.
(Diaz Roig, 1990: n.° 8.1)

Como deciamos antes, las sabandijas y animales que provocan repudio seran las
que se asocien con lo negativo e incluso demoniaco, sin embargo, el castigo de
las hermanas en esta versidn se mantiene en el ambito terrenal mientras que la
compania del padre es claramente infernal. Los opuestos se mantienen en cada
descripcién.

(...) laidea clave que subyace en todos estos relatos puede resumirse de este modo:

el confinamiento superior (la torre, el arbol) y el confinamiento inferior (el pozo,

3 Al respecto véase Pedrosa (1992), quien realiza un estudio fundamental sobre las cuatro esquinas
de la cama a partir de la oracién del mismo nombre.

' No por nada la cama se considera el «centro sagrado de los misterios de la vida» y en ese sentido,
también de la muerte (Chevalier y Gheerbrant, 2009, s.v.‘lecho’).
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el infierno) mantienen a determinados personajes de los cuentos inmoviliza-
dos, inutilizados, desactivados como sujetos vélidos y operativos para los pactos
de parentesco. Eso [...] supone una liberacion para la victima, que queda asi fuera
del alcance del pariente agresor; y una garantia para la comunidad de que el orden
social no va a quedar perturbado por ninguna destructiva imposicién de endogamia
(Pedrosa, 2006: 193).

Como bien sefala Pedrosa, las victimas mantienen su pureza y su inocencia y por
ello es natural que las protagonistas de estos romances se encuentren en la parte
superior de la casa, en donde su cuerpo es preservado por los seres celestiales.
Asi, por ejemplo, en una composicion de Colombia se dice que a la muerte de
Delgadina acude «La Verdnica a los pies / cosiéndole la mortaja / su dedal de oro, /
y su aguja era de plata» (Colombia, Diaz Roig, 1990: n.° 12.1)15.

Los topicos también suelen ser armoniosos, el dedal de oro y la aguja de plata
se muestran como elementos de riqueza, tépicos caracteristicos del romancero,
como en alguna ocasion mostréd Aurelio Gonzélez (2022: 4). Los angeles cantan, las
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campanas de las iglesias y catedrales replican sobrenaturalmente .

Las campanas de la iglesia, solitas se repicaban
y las campanas del infierno, unas con otras se daban.
(Diaz Roig, 1990: n.° 15.1)

La oposicidon es manifiesta, en ocasiones, mientras las campanas e incluso los
angeles «repican», «los aceros en el infierno / por el mal padre doblaban», es decir,
tenemos la contraposicién entre la armonia del sonido de los dngeles, que incluso
se refuerza con el diminutivo empleado «solitas», frente al caos y el ruido que se
aprecia en la segunda parte «unas con otras se daban» (Colombia, Diaz Roig, 1990:
n.e12.1).

El castigo, por tanto, se compondra de tépicos y motivos terribles. Asi, la cama
del padre de Delgadina en ocasiones estd «de viboras apretada» (México, Ruiz

'* «La muerte libera a Delgadina, la envuelve de paz, la ubica en el plano celestial» (Ruiz Garcia,
2014: 26).

s El motivo religioso de las campanas que tocan milagrosamente es bastante frecuente en la tradicion
oral. Cfr. Thompson, Motif-Index, G303.16.14.4.
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Garcia, 2014: vii-7, 6. Aguascalientes, Ags.)”, o el rey se puede ver «con las lla-
mas en la espalda / y a pesar no se desata» (México, Ruiz Garcia, 2014: vil-28, 26.
Valparaiso, Zacs.). Los demonios, diablos, chamucos cuentan dinero, verbenean y,
contrario a las acciones de los personajes celestiales (Puerto Rico, Diaz Roig, 1990:
n.° 10.1), coronan al pecador, o lo llevan «arrastrando de la barba» (México, Ruiz
Garcia, 2014:vi-30, 26. Tabasco). Ya en el Infierno, el castigo es evidente «Y su padre
en el infierno / bien quemado quedd» (Zavala, 2021: n.°2 3.4).

3. Lo que se encuentra en los lugares fronterizos

Los umbrales pueden apreciarse en las versiones citadas arriba, en algunos casos,
la misma celda o la torre se convierten en un lugar de paso, de ahi que las pro-
tagonistas tengan ritos funerarios antes de ascender («San José le hizo el cajén,
/'y la Virgen la amortajaba». Cf. Colombia, Diaz Roig, 1990: n.° 12.2) y que el rey
padezca antes de ser llevado al Infierno. El umbral es el espacio de transito, «la fron-
tera de lo sagrado, que participa ya de la trascendencia del centro», como sefalan
Chevalier y Gheerbrant (1990, s. v. ‘umbral’). En nuestros ejemplos, espacios como
la cama, las orillas, el pie de una escalera, la orilla del mar, pueden verse como
puertas, lugares «de paso entre dos mundos, entre lo conocido y lo desconocido,
la luz y las tinieblas, el tesoro y la necesidad» (Chevalier y Gheerbrant, 1990, s. v.
‘umbral’).

Otros ambitos liminales se encuentran en, por ejemplo, los romances de LaAparicién
(IGR: 0168) y en Alfonso xi (IGR: 0168.1.). No parece incidental que los protagonistas
de ambos romances se encuentren con sus conyuges:

Al subir una escalera...

Al subir una montana...
Alaorilla de la playa...

A la entrada del palacio...

Al entrar al cementerio...

Al fondo de un largo pasillo...

7 Es el motivo de la serpiente justiciera que aparece en varios romances, como el del rey don Rodrigo.
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En este caso, el espacio se configura con férmulas de lugar que aluden a sitios
en los que termina algo y empieza otra cosa: a la orilla, en la entrada o al fondo.
Un lugar determinante como el cementerio ya implica que los personajes se
encuentran en un espacio liminal. El espacio de frontera es propicio para el
ingreso de lo sobrenatural y quiza asi lo podrian haber entendido los recepto-
res de cada romance. Cualquier area que lleve a otro sitio se convierte en un
quicio con dos sentidos que no en todos los casos es positivo para quien esta
del otro lado de la puerta. Asimismo, una entrada conlleva una necesaria deter-
minacion: entrar o salir, quedarse en el medio es imposible y la ambigliedad
misma es insoportable.

No es posible permanecer en los espacios liminales indefinidamente, eso
entraia varios peligros para quien lo haga. José Manuel Pedrosa califica ade-
cuadamente estos lugares como «inestables», «criticos, de transicién, inhabi-
tables», en los que ni siquiera los seres fronterizos pueden permanecer por
demasiado tiempo (Pedrosa, 2009: 156). En realidad, no es deseable, para las
animas o cualquier otro tipo de espiritu, permanecer en un espacio intermedio,

pues, como bien sefala José Manuel Pedrosa, «por mas héroe o por mas tricks-

ter que se sea», puede resultar catastréfica en tanto que acaba provocando una
tensién que da como resultado un ser «fronterizo, traumaticamente partido
en dos» que por lo mismo se muestra angustiado por la constante busqueda
del escape «de ese estatus fronterizo» para «encontrar el descanso, eterno,
o bien en el superos, o bien en el inferos, que son las dos Unicas metas seguras».
Asi, continua el investigador,

para habitar tales espacios de manera permanente hace falta no ya ser un dios
(ya que los dioses tienen su sede perfectamente fijada o bien en el cielo o bien
en el infierno), sino ser, mas bien, un ente hibrido, ambiguo, fronterizo: por ejemplo,
un genio o un demonio de los aires [...] o bien un demonio del interior de la tierra.
[...] Seres no humanos, o no del todo humanos, marcados por su caradcter mixto,
monstruoso, liminal, como corresponde a los espacios fronterizos que solo ellos pue-
blan (Pedrosa, 2009: 156).

En los dos romances que nos interesan es limitado el tiempo de encuentro con el
espiritu de la esposa, es un momento apenas para darle a conocer su situaciéon y la
despedida definitiva luego de solicitar un favor de su parte.
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Fig. 1. Diagrama del movimiento del Mds Alld en el romancero

La aparicién se anuncia desde la distancia. Su descripcién, con el aspecto desvane-
cido de una sombra, provoca el temor de quien la ve, pero esto lo sabemos en voz
de la misma entidad quién se apresura a tranquilizar al caballero:

En el fondo del palacio una sombra vi venir,

cuando yo mas me alejaba, ella se acercaba a mi.
—No te retires, Alfonso, no te retires de asi,

que soy tu esposa Mercedes que me vengo a despedir.
Casate Alfonsito xIl, casate y no andes asi,

Y la hija que tu tengas la nombraras como a mi.

(Diaz Roig, 1990: n.° 16.3)

En la mayoria de los casos, a la figura se la representa como una sombra negra,
rasgo que podria interpretarse en la tradicién como algo negativo, a decir de Ruiz
Garcia «remite a un concepto tragico y fatal de la existencia» (2014: 19). Pienso que
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el color podria considerarse como parte de una férmula descriptiva, pero también
podria ser interpretada como un anima en pena'®.

A la visién de la sombra le sigue, en todas las versiones donde se encuentra, una
clave, también una férmula, que recalca el caracter sobrenatural de la entidad:
«Mientras mas me retiraba, / mas se acercaba a mi», se repite después de la vision,
dando una imagen narrativa interesante. Podria o no ser casualidad, pero este
tipo de caracteristicas se encuentra con mucha frecuencia en los relatos de apa-
riciones, como bien ha destacado Adriana Guillén, se trata de un elemento que
define a entidades fantasmales como La llorona en México, cuyo llanto resulta
estremecedor y mas aun porque en algunos lugares, como «en Coatepec se dice
que no es el “Ay mis hijos’, sino un grito de dolor, de angustia, de desesperacion.
Ademas, recordemos la particularidad de su lamento: cuando lo escuchas cerca,
se encuentra lejos, y viceversa» (Guillén, 2020: 211). El terror al escuchar este grito
es aun mayor si consideramos que la distancia es dificil de definir a partir del
sonido. Asi, podriamos considerar que se percibe la vision de Mercedes y la amada
aparecida y, en ese sentido, la frase subraya no solo el aspecto sobrenatural, sino
que también provocaria terror en el oyente, al evocar una situacion en la que pre-
domina la sensacién de imposibilidad de emprender la huida.

Para concluir, podemos decir que de los textos que hemos seleccionado para
esta presentacion, un ndmero importante maneja espacios absolutos, el Cielo

y el Infierno representan también las conclusiones felices que gustan a los recep-
tores de los cuentos. Los topicos que se construyen en torno a estos personajes
tienen sus antecedentes en el imaginario religioso.

Cabe resaltar los tépicos que se hilvanan en torno a espacios liminales: el espacio
de la cama, los confines, las orillas, los inicios, los finales, las puertas que se repre-
sentan en un solo verso traducen de forma poética el trasfondo cultural del espacio
fronterizo y de sus habitantes.

'8 En ocho versiones de Alfonso xil (IGR: 0168.1.) y cinco de La Aparicion (IGR: 0168), la mayoria recogidas
por Mercedes Diaz Roig, en cinco se describe al espiritu como «<sombra negra», en cuatro como «sombra»
y en una sola como «sombra blanca».
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Todos estos aspectos han provocado el interés de los autores en los diferentes

19 . -
romances que he tratado hasta aqui -, porque, como bien sefialara en su momento

Aurelio Gonzélez, son elementos que otorgan a los textos tradicionales finales
abiertos y que, por lo mismo también, dejan un espacio, un resquicio, una puerta,
para el ingreso del imaginario.
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No contexto dos encontros e, sobretudo, dos desencontros entre Portugal
e Espanha nos ultimos séculos, e igualmente dos convivios e desconvivios entre
os diversos povos que fazem parte do atual Reino de Espanha, esta nossa litera-
tura popular e tradicional, tdo esquecida e marginalizada nos ambitos académicos
e culturais, bem pode contribuir para sabermos quais foram os contactos entre
as comunidades portuguesas e espanholas peninsulares e insulares, e as conse-
quentes trocas culturais havidas entre elas desde o fim da Idade Média até bem
avancado o século xx, apesar das fronteiras linguisticas e politicas.

Como é sabido, a presenca do romanceiro ja fora testemunhada em terras lusitanas
no século Xv e a sua tradicdo oral foi a primeira recolhida na Epoca Moderna pelo
escritor romantico portugués Almeida Garrett. A sua riqueza, variedade e persona-
lidade foram consideradas pelos dois maiores especialistas espanhdis no estudo
dos romances tradicionais, Ramén Menéndez Pidal e o seu neto Diego Catalan,
como um dos ramos de maior importancia e interesse no que respeita ao roman-
ceiro tradicional pan-ibérico.

Na sua expansao ultramarina, os portugueses levaram o romanceiro para os outros
continentes e, assim, nos dois ultimos séculos foram recolhidos romances,
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ou textos orais de origem romancistica, no Brasil, e em muito menor nimero,

em Africa, concretamente na tradicdo de Cabo Verde (Pedrosa, 2022), e na Asia

(Forneiro, 2020), em Goa, assim como noutros enclaves indianos, Malaca, Ceilao
e Macau (Fontes, 1997: 8). Por outro lado, Portugal também exportou alguns ele-
mentos do seu romanceiro para os territérios de «nuestros hermanos» espanhdis,
e neste sentido, deve entender-se, claro, a relacdo entre as tradigdes romancisticas
portuguesa e galega.

No século Xxix, nasce na Galiza o chamado Ressurdimento, isto €, um movimento
cultural que pretendia a criacdo de uma literatura prépria em lingua galega, movi-
mento que iniciou o seu percurso sem se aperceber da existéncia de uma literatura
medieval na lingua autéctone. Devido ao desconhecimento dos referentes antigos,
o Ressurdimento interessou-se pela literatura de tradicdo oral das camadas popula-
res galegas, ja que as mesmas tinham conservado durante séculos o idioma do pais.
Neste contexto histérico, desde a segunda metade do século xix, foi-se desco-
brindo, pouco a pouco, que existira uma lirica galego-portuguesa na Idade Média.
O grande poligrafo portugués Tedfilo Braga foi um elemento decisivo na difusao
dessa poesia medieval, pois tinha publicado em 1878 a edicéo critica do Cancioneiro
da Vaticana e, entre os finais da década de 70 e inicios da década de 80, fornecera
informacoes relativas a essa lirica antiga a personalidades do Ressurdimento galego
como Murguia e Anténio de la Iglesia (Forneiro, 2000a). Estes, tal como outros nota-
veis da cultura galega daquela época (principalmente os vinculados a sociedade
El Folk-Lore Gallego), também receberam a influéncia de Braga no estudo do roman-
ceiro tradicional, pois o erudito lusitano havia publicado em 1867 o Romanceiro
Geral Portugués e dois anos mais tarde os Cantos Populares do Arquipélago Acoriano.
Assim, numa altura, entre as décadas de 1860 e 1890, quando se produz na Galiza
odenominado Ressurdimento pleno, os regionalistas galegos agradeceram os mate-
riais facilitados por Tedfilo Braga, que, por seu lado, também incorporou ao seu dis-
curso as teses galeguistas (como a personalidade céltico-sueva do povo galego),
enunciadas principalmente por Manuel Murguia, primeiro presidente da Real
Academia Galega e marido de Rosalia de Castro. Esta confluéncia de interesses esta
claramente expressa nas seguintes palavras de Braga no prefacio ao Cancionero
Popular Gallego de José Pérez Ballesteros (1885), a primeira obra do século xix dedi-
cada a poesia tradicional galega:

Tendo-se estudado as tradicdes portuguesas nos seus centros provinciais [...],
e nas suas expansoes coloniais dos Acores, Madeira e Brasil, este estudo ndo seria
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completo sem o conhecimento das fontes primordiais ou arcaicas conservadas pela
Galiza, como foco da antiga unidade galecio-portuguesa [...] Pela sua situacdo aqui
resistiram mais puras a raca céltica e as tribos suévicas (Braga, 1885: X).

Na introdu¢dao da mesma obra, Emilia Pardo Bazan, que presidia a El Folk-lore
Gallego, manifestava sobre Braga o que segue (1885): «Tedfilo Braga me parece un
maestro digno de ser consultado por los que cultivaron las letras regionales, para
saber de dénde venimos y cual es la procedencia de esos cantos que el pueblo
repite sin cuidarse de dénde nacieron» (Pardo Bazan, 1984: 101).

Ainda que em 1885 o romanceiro da Galiza fosse praticamente desconhecido,
Braga atreveu-se a afirmar que a tradicdo galega havia de oferecer os romances
mais antigos, e que, baseando-se em Murguia, o hexassilabismo (segundo a conta-
gem métrica do espanhol) era uma das caracteristicas dos romances galegos mais
antigos: umas supostas baladas de origem céltica e germanica que nunca haviam
sido encontradas em terras galegas.

As teses de Murguia e Braga relativas ao romanceiro da Galiza foram seguidas
durante o século xx por Fernando Pires de Lima em Portugal e, principalmente,
pela familia Carré na Galiza. Hoje, nenhum investigador portugués acompanha
as teorias de Braga sobre o romanceiro portugués, porén na Galiza do século xxi
ainda ha quem acredite nas teses e nos romances apécrifos compostos por Manuel
Murguia ou pelo seu ambito mais préximo —ver Carballal (2021), Rodriguez (2021)
e Monteagudo, (2023) —, ou na existéncia de um romanceiro em lingua galega
(Forneiro, 2009). No entanto, algumas pessoas vinculadas ao galeguismo cultu-
ral ja assumiram que o «romanceiro galego forma parte do romanceiro hispanico
do que practicamente non se distingue» (Schubarth e Santamarina, 1987: 265).
Apo6s o Catdlogo-Antologia do Romanceiro Tradicional Galego de Ana Valenciano
(1998) e da minha tese sobre o bilinguismo no romanceiro galego (Forneiro, 1997)
sabe-se com certeza que o romanceiro da Galiza, em oposi¢do aos seus homadlogos
cataldo e portugués, carece de temas préprios, e que a presenca da lingua galega
é muito menor do que a incorporacao do portugués e do cataldao nos romances
tradicionais de Portugal e dos paises de lingua catala.

A identidade linguistica ou a familiaridade, se se preferir, entre a expressao galega
e a portuguesa, e a lirica medieval comum, convidam a pensar que a Galiza rece-
beu uma notavel influéncia do romanceiro lusitano em aspetos como a importacao
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de alguns romances, num maior uso da lingua galega ou na adocdo de alguns temas
préprios do romanceiro de Portugal. Durante varios séculos, sobretudo a partir
da Epoca Moderna, foram frequentes os contactos entre os portugueses do norte
e os galegos do sul, quer em emigra¢des tempordrias para realizar fundamental-
mente trabalhos agricolas, quer em emigracées definitivas. E neste contexto histé-
rico que supomos que tiveram lugar as trocas romancisticas entre ambos os lados
da fronteira, enquanto parece que a influéncia do romanceiro galego no portu-
gués é praticamente inexistente (Forneiro, 2010: 551), a pegada lusitana &, sem
duvida, muito mais marcada na tradicdo romancistica da Galiza. Por outro lado,
e de maneira pontual, na tradicdo oral galega foram recolhidas algumas cancdes
populares de origem brasileiraem terras de emigracao galega para o Brasil, segundo
me informa Ramon Pinheiro Almuninha, como Santa Comba, Ponte Caldelas,
Pazos de Borbén e Cotobade (neste uUltimo concelho pontevedrense o etndgrafo
galeguista Antonio Fraguas recolheu uma versao brasileira de Veneno de Moriana
(IGR: 0172) que publicou em 1956 —Forneiro, (2019: 177-189) —)

Num breve mas muito completo artigo, «El trasvase de romances en la frontera his-
pano-portuguesa», Valenciano (1999) expde as coincidéncias e divergéncias entre
as tradicdes romancisticas da Galiza e de Portugal. A autora ressalta que no corpo
central do romanceiro de tradicao oral moderna, aquele formado pelos romances
carolingios, cavaleirescos e novelescos, dos 78 temas presentes no romanceiro
galego, 67 sao partilhados com o saber romancistico portugués, e portanto neste
aspeto existe alguma identidade galaico-portuguesa.

Fontes (1997), no seu incontornavel O Romanceiro Portugués e Brasileiro: Indice
Temdtico e Bibliogrdfico, indicava os romances de origem portuguesa certa
ou provavel: sete no primeiro grupo e trés no segundo. Assim, entre os do pri-
meiro encontram-se os temas Gritando va el caballero (IGR: 0789), Santo Antdnio
e a Princesa de Ledo (IGR: 4001), e Rainha Santa Isabel (sem nimero de IGR), mais
0s quatro romances com origem na Tragicomedia de don Duardos (c. 1525) de Gil
Vicente: Flérida y don Duardos (IGR: 0431), Lizarda (IGR: 0431.1) e El falso hortelano
(sem nuimero de IGR). Os trés temas do segundo grupo seriam Santo Anténio libera
a su padre de la horca (IGR: 4003), Santa Iria (IGR: 0173) (segundo Carolina Michaélis
e Leite de Vasconcelos), e La galera de la Virgen (IGR: 0435.1) (uma contrafacao
religiosa do Conde Arnaldos) (Fontes, 1997: 10-11). Destes sete apenas Santa Iria
estd presente na Galiza, romance, alids, bem conhecido na tradicdo espanhola
e hispano-americana.
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De seguida, Costa Fontes apontava alguns temas que «talvez tenham tido a sua
origem em Portugal» (Fontes 1997: 11) e que sao partilhados exclusivamente,
ou quase, com a Galiza —isto é: aqueles poemas de assunto humoristico ou pasto-
ril que, pelas suas caracteristicas, estdo nas margens do género romancistico: Indo
eu por certa rua, Bem cantava a lavadeira, A branca e a morena, Maravilhas do meu
velho, A fonte do salgueirinho, Indo eu por ai abaixo e Agora baixou o sol—. A esta
lista o estudioso luso-americano acrescentava Deus te guarde, Rosa — La pastora
probada por su hermano (IGR: 0453) —, tema bem conhecido em Portugal, Brasil,
Galiza e com alguma versao nas Asturias. Por outro lado, o fragmento recolhido
em Ourense do romance épico de Floresvento (IGR: 0343), por apresentar grande
parecenga com as versoes trasmontanas (Fontes, 1984: 384), servia a Costa Fontes
para afirmar que «Portugal deve também ter re-exportado alguns romances para
Espanha, depois de ja terem sido esquecidos naquele pais. (...) Todavia, o facto
de os espahdis raramente aprenderem portugués deve ter limitado consideravel-
mente tais exportacdes» (Fontes, 1997: 11).

Na minha tese de doutoramento, dividi em seis grupos os mais de 160 temas que
fazem parte do romanceiro galego, de acordo com a presenca das linguas caste-
Ihana e galega. O segundo dos seis grupos, «temas en gallego», composto por 9
romances conforme o Catdlogo de AnaValenciano, caracterizei-o do seguinte modo:
«Aunque los romances en lengua gallega no lleguen a tener una absoluta pureza

lingistica, son al igual que los temas en puro castellano muy raros y comparten con

estos la marginalidad que respecto a ellos denuncidbamos» (Forneiro, 2000: 137).
Deixando de lado dois destes temas, provavelmente traduzidos total ou parcial-
mente pelos seus editores, dos outros sete muito poucas versdes foram recolhidas:
sdo os romances burlescos Devota de un fraile (IGR: 0309) (uma versdo fragmen-
taria), Maravilhas do meu velho (IGR: 0362) (uma versao), o romance cavaleiresco
Virgilio (IGR: 0400) (uma versao), e os romances carolingios Morte de D. Beltréo
(IGR: 0150) (duas versoes) e o mencionado fragmento de Floresvento (IGR: 0343).
Estes trés Ultimos temas, coligidos todos na zona do Bolo, provincia de Ourense,
parecem temas importados da tradicao transmontana («a mais rica de Portugal» —
Fontes (1984: 331) —, e adaptados a realidade linguistica do romanceiro da Galiza.
Os dois Unicos temas deste grupo de «temas en gallego» testemunhados com bas-
tantes versdes, sdo o tema burlesco de O gato do convento (Adtltera con un «gato»,
IGR: 0436) e 0 tema pastoril Deus te guarde, rosa (La pastora probada por su hermano,
IGR: 0453). Portanto, de acordo com estes dados, podemos concluir que cinco dos
sete temas em galego parecem de procedéncia lusitana e que os assuntos satiricos
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e pastoris tém uma importante presenca: quatro de sete, facto que indica uma
associacao do uso da lingua galega a romances ligados a satira e ao mundo refe-
rencial dos informantes.

Nas recolhas romancisticas realizadas no sul da Galiza alguns informantes transmi-
tiram as suas versdes conservando os tracos linguisticos portugueses, fenémeno
que foi comprovado, entre outros, por Anibal Otero na década de 1930 ou pelas
equipas do Seminario Menéndez Pidal cinquenta anos mais tarde. Mas, enquanto
na fronteira transmontana (Fontes, 1984: 333) e, sobretudo, nos territérios de lin-
gua portuguesa da Estremadura espanhola, os populares cantam romances das
tradi¢bes portuguesa e espanhola nas respetivas linguas (e mesmo alguns temas
em ambas), os textos portugueses que passaram a fronteira galega normal-
mente foram adaptados ao bilinguismo préprio dos romances da Galiza, ou seja,
a um misto de castelhano e galego. Isto pode comprovar-se no repertério roman-
cistico de concelhos pertencentes a Ourense como Verin e Vilardevés, cujos temas
romancisticos so se diferenciam dos portugueses do outro lado da «raia» pela lin-
gua, pois os modelos e o discurso poético sao os mesmos.

No entanto, alguns dos romances de Ourense apresentam uma presenca notavel
ou maioritdria da lingua galega que contrasta com a reduzida participacao desta
nas outras provincias da Galiza. Assim, a Unica versao galega de Jesucristo dice
misa (IGR: 0736.1) coligida na antiga «<Andorra galego-portuguesa», o Couto Misto,
oferece uma galeguizacao linguistica significativa que a diferencia da maioria dos
temas religiosos do romanceiro galego, mais castelhanos linguisticamente do que
os dos outros subrepertdrios. Antes indicdmos a provével origem portuguesa das
versdes de Morte de D. Beltrdo, Floresvento e Virgilio coligidas no Bolo; pois bem,
nesta localidade de Ourense, que nao fica assim tdo préxima de Portugal (a mais
de 70 kms), também sé 14 se encontraram outros romances, em poucas versdes
mas muito galeguizadas, de O Conde Flores (Conde Dirlos, IGR: 0190) ou O cativo
(El cautivo del renegado, IGER:0443), presentes no romanceiro do norte de Portugal.
Igualmente do Bolo, ou das terras vizinhas, procede a Unica versdao em galego
de romances como Gerinaldo (IGR: 0023), Amulher do pastor (IGR: 0026) ou A Virgem
e o cego (IGR: 0226) (uma versdo portuguesa, segundo o seu informante), assim
como as versdes mais galeguizadas na Galiza de temas caracteristicos ou presentes
no romanceiro do norte portugués como Tamar (IGR: 0140), O lavrador (Labrador
caritativo, IGR: 0185), A vingadora da sua honra (Una fatal ocasién, IGR: 0232 ), Afilha
do lavrador (El cura sacrilego, IGR: 0083), A morte ocultada (IGR: 0080), Fonte clara
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(La flor del agua, IGR: 0104), e do tema vulgar Nos campos de Vila Rica (La renegada
de Valladolid, IGR: 0410). Isto tudo parece indicar uma ligacao, por enquanto des-
conhecida, entre o Bolo ourensano e o norte de Portugal, que se teria refletido nos
romances tradicionais destas terras orientais da provincia de Ourense. Contudo,
dois romances recolhidos apenas no Bolo, também presentes no Portugal seten-
trional, como A noiva do duque de Alba (Novia abandonada del conde de Alba,
IGR: 0508) e D. Aleixo (Don Alejo muerto por traicion de su dama, IGR: 0546) quase
nao apresentam tracos linguisticos galegos. Finamente, algumas versoes recolhi-
das na provincia de Ourense de Delgadinha (IGR: 0075), A rainha e a sua escrava
(Hermanas reina y cautiva, IGR: 00759), O cego (E/ ciego raptor, IGR: 0189) e A ten-
tacdo do marinheiro (Voces daba el marinero, IGR 0180) estdao mais galeguizados
do que nas outras provincias galegas, sendo muito provavel que essa realidade
linguistica se deva a influéncia do romanceiro portugués.

Ana Valenciano indicou em 1987, no primeiro dos seus trabalhos sobre o roman-
ceiro da Galiza, que: «Todos los romances de referentes carolingio conocidos
en Galicia, excepto el de Valdovinos sorprendido en la caza, corresponden a temas
difundidos en Portugal con coincidencias en cuanto a los “tipos” estructurales
de sus versiones» (Valenciano, 1992: 460). Estas coincidéncias serdo de origem por-
tuguesa ou dever-se-ao a uma tradicdo comum do noroeste peninsular? Nao sabe-
mos ao certo. No entanto, nalguns tipos de romances da Galiza parece muito mais
claraainfluéncialusa como seria o caso da maioria das versdes ourensanas da Morte
do principe D. Jodo (IGR: 0006), pois sao do tipo portugués; também é de origem
lusa a contaminacdo de A infantina (IGR: 00164) + O cavaleiro enganado (El caballero
burlado, IGR: 0100) + A irma perdida (La hermana cautiva, IGER: 0169), que se encon-
tra nas Candrias, Samora e na provincia de Ourense em versdes bastante galegui-
zadas. As poucas versdes galegas da Bela infanta (Las sefias del marido, IGR: 0113)
(8-a) sdo das provincias de Pontevedra e Ourense e estdo em portugués ou muito
galeguizadas; as versoes heptassilabicas de Santa Iria (IGR: 0173) costumam proce-
der de Ourense e ser muito parecidas com as de Tras-os-Montes; porém, mal apre-
sentam tracos linguisticos galegos excetuando as versées galegas de Santa Iria que
apresentam outros tipos métricos (Forneiro 2000b: 120).

Mas, sem duvida, o romance que melhor representa a penetracdo do romanceiro
portugués na Galiza é o Conde Alarcos (IGR: 0503), o tema mais comum na tradi¢ao
romancistica lusitana, também recolhido nos territérios dos outros continentes que
outrora pertenceram a Portugal. Parafraseando o slogan do Estado Novo «Do Minho




TRADICAO E COLECOES MODERNAS. ESTUDO E EDICAO

a Timor», podemos dizer que Conde Alarcos se encontra «Da Galiza a Malaca»,
pois neste territério asiatico foi obtida uma versao deste tema no crioulo local e,
do mesmo modo, foi coligido no Brasil, em Cabo Verde e em Goa. Na Galiza, Conde
Alarcos é um tema bastante difundido, ainda que nem tanto como em Portugal,
do qual se obtiveram versdes nas quatro provincias, sendo, paradoxalmente mais
conhecido nas provincias do norte, sobretudo em Lugo. Todos os textos galegos
de Conde Alarcos sao do tipo portugués; assim, neles encontramos a contaminacgao
inicial com Silvana (IGR: 0005) e o final em que Deus castiga a princesa Silvana com
a morte por pretender casar com um homem casado como o conde Alarcos, final
bem diferente do dos textos velhos deste romance e das versées modernas doutras
regides, onde o conde Alarcos mata a mulher por ordem real (Forneiro, 1990: 505-
518). A tradicdo galega deste romance manteve-se fiel ao tipo lusitano, ignorando
assim as inimeras impressoes de Conde Alarcos em folhetos de cordel que durante
séculos se produziram em Espanha. Em termos linguisticos, o Conde Alarcos galego
castelhanizou, em boa medida, o tipo deste romance vindo de Portugal, mas con-
servou alguns lusismos ou néo foi capaz de os decifrar, como aconteceu nalgumas
versdes nas quais surge a palavra «sinos» («kcampanas») para a qual se procuraram
algumas alternativas simpaticas como as seguintes:

—Tocan os tinos en Francia, ;ay Jesus! quen morreria
—NMorreu afilla do rei, dunha morte repentina

por descasar os ben casados, cousas que Dios non queria.
(As Cancelas, concelho A Fonsagrada, Lugo)

—Tocan al senoy al seno, mi Dios, ;quién se moriria?—
Contesta el nifio mas nuevo, que seis meses no tenia:
—Se ha muerto dofa Silvana por culpas que ella tenia:
descasar los bien casados, cosa que Dios no queria.

Ella se vaya con Dios, nos con la Virgen Maria.

(Santa Marifa, concelho Antas de Ulla, Lugo)

Em resumo, a velha unidade da lirica galego-portuguesa medieval nao teve real-
mente continuidade na tradicdo romancistica da faixa ocidental da Peninsula
Ibérica. O romanceiro galego mal substituiu a caréncia de temas préprios com a

adocao de romances de origem portuguesa, excetuando uns poucos que ficam

nas margens do género. No entanto, os tipos portugueses de alguns romances
foram bem acolhidos na Galiza, como é o caso do romance de Conde Alarcos, bem
conhecido nas quatro provincias galegas, especialmente na de Lugo, ou a adocao
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e adaptacdo do romanceiro de Tras-os-Montes nas terras ourensanas do Bolo. A
influéncia portuguesa também esta presente na maior presenca do idioma galego
nos textos de proveniéncia lusa, ainda que a tradicdo galega se dedique a caste-
Ihaniza-los, uma vez que no romanceiro tradicional da Galiza a incorporacédo da
lingua autdctone é bastante reduzida, ja que se produz a identificacdo do género
romancistico com a lingua castelhana, identificacdo que também se encontra, de
acordo com as respetivas histérias sociolinguisticas, nos territérios de lingua catala
e nas zonas linguisticas leonesa e aragonesa.
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O trabalho que nos propomos dar a conhecer, no presente artigo, esta inse-
rido no universo do romanceiro de assunto devoto e religioso e é o resultado
de uma etapa inicial de um projeto em torno dos romances marianos e cristolé-
gicos. Escolhemos tratar trés romances, cuja figura nuclear é a Virgem Maria, mae
de Jesus Cristo, uma figura que se desenha e se impde, no nosso objeto de estudo,
em dois momentos que o catolicismo celebra, o Nascimento de Cristo e a Assuncao
de Nossa Senhora: A Pobreza da Virgem (IGR: 0812), Nossa Senhora Lavadeira (sem
numero de IGR) e O Corddo de Nossa Senhora (IGR: 0236).

Para este estudo, selecionamos um conjunto de versdes inéditas pertencentes
ao espdlio reunido pelo saudoso professor Jodo David Pinto Correia, no ambito
dos trabalhos de recolha realizados pelos seus alunos da cadeira de licenciatura,
Literatura Oral Tradicional, desde os anos 70 do século xx até a primeira década
do século xxi, altura em que se reformou. O espdlio encontra-se conservado
no CLEPUL, na Faculdade de Letras — Universidade de Lisboa. Porém, o traba-
Iho por nés encetado é um trabalho relativamente recente que sé nos permitiu,
ainda, consultar as recolhas do século xx, estando, desta forma, em curso e, por
isso, com um corpus em aberto. Este corpus, composto por um total de catorze
versoes, encontra-se nos “Anexos” do presente trabalho, devidamente numerado
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e acompanhado das informagdes dos respetivos informantes. Neste aspeto, algu-
mas versoes tém a informacao incompleta, por nao ter sido disponibilizada pelos
seus coletores. Todavia, optamos por nao uniformizar os varios elementos informa-
tivos sobre os informantes, porque isso implicaria retirar dados que defendemos
ser importantes, como a idade, a habilitagdo literaria e a naturalidade, por exemplo.
Embora o nosso estudo ainda nao esteja concluido, esperamos trazer algumas con-
sideracdes que acrescentem valor aos estudos do romanceiro.

Quando inicidamos o nosso trabalho em torno das ja referidas recolhas, apesar
de as mesmas se fazerem acompanhar de um relatério do trabalho de campo
e do levantamento da diversidade de géneros e subgéneros da Literatura Oral
Tradicional ai presentes, com indicacdo do numero de espécimes recolhidos, sabia-
mos, a priori, que a classificacdo feita pelos respetivos coletores podia gerar duvi-
das, atendendo a sua pouca experiéncia e as préprias dificuldades inerentes a tarefa
de ordenacao e de classificagao de um corpus da tradigao oral. Tratando-se de reco-
Ihas de caracter generalista, os coletores recolheram o que encontraram em campo,
através das entrevistas realizadas, sem o objetivo de se centrarem apenas num
género ou subgénero. Além disso, dada a nossa opc¢ao de trabalho se prender
com um objeto de tema de fundo religioso e devoto, também sabiamos da forte
possibilidade de encontrarmos algumas versées arrumadas no grupo das ora-
¢oes, por exemplo.

As versdes que aqui apresentamos ainda estdo muito préximas da transcricao
levada a efeito pelos seus coletores. Contudo, ja fizemos algumas intervencées,
mediante a correcdo de erros de ortografia e de pontuacdo; a normalizacdo
da pontuacao (por exemplo, para assinalar o vocativo e para introduzir o didlogo);
a eliminagao da abreviatura de Senhora e de Santa, a escrita de nimeros por
extenso e o uso da maiuscula em nome de santos e de festividades (por exem-
plo, Quaresma), a adaptagao ao Novo Acordo Ortografico e o uso do itélico para
assinalar as marcas de oralidade ou do falar regional. Respeitdmos a transcricao
que pretende aproximar o texto da pronuncia regional dos falantes e/ou da ora-
lidade, os titulos atribuidos (sem termos total certeza se os mesmos sao da lavra
do coletor ou do informante, por ndo haver informacao nos relatérios), a estrutura

do texto ou a organizacao textual em verso curto, apesar de sabermos que o verso

longo aproxima as versdes da esséncia do romanceiro e, de acordo com a posi¢ao
de Sandra Boto, «essa disposicao métrica confere fiabilidade a fixacdo, aproximan-
do-a da sua esséncia» (Boto, 2008: 5).
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Passemos, agora, a base do nosso trabalho, o romanceiro religioso. Sabe-se que
tem um desenvolvimento tardio, ja durante o século xvi, com o intuito de alimentar
ou incentivar a espiritualidade do povo’, e é composto por poemas a «lo divino»,
isto é, escritos a partir da contrafacdo: «un buen nimero de romances religiosos
se inspiran en otros tantos romances seculares» (Armistead, 1994: 5), cujo foco

de irradiacdo foi Espanha. Para Margit Frenk, também se englobam na poesia
«a lo divino» os poemas que sao simplesmente de fundo religioso (Frenk, 2006: 97).
Porém, Samuel Armistead adverte que o romanceiro sacro nao deve ser visto como
um fenédmeno isolado dos restantes nucleos tematicos do romanceiro, visto que,
com eles, estabelece uma relacdo intima e partilha a sua métrica, o seu formulismo
e outros aspetos estilisticos (Armistead, 1994: 5). Anteriormente, Diego Catalan,
no seu trabalho sobre o romanceiro espiritual, ja havia demonstrado que, devido
a sua linguagem poética, «el romancero “sacro” de tema cristolégico y mariano per-
tenece de pleno derecho al romancero tradicional» (Catalén, 1997: 287).

Segundo William Gonzalez, ha trés fontes principais que estdo na base da compo-
sicdo de um romance sacro: a Sagrada Escritura, os Livros Apdcrifos e a inspiracao
divina. A inspiracao e o talento pessoal do jogral religioso serviram apenas para
moldar a ideia ao padrao formal do romance (Gonzalez, 1994: 24).

Assim, as versdes estudadas tratam temas de base religiosa, inequivocamente.
Algumas terdo surgido como imitacdo de romances profanos ou seculares, mas
deles nao lhe conhecemos o predecessor literario ou congénere profano, e cor-
respondem, sobretudo, a um dos ciclos principais da vida de Cristo, o Nascimento,
a excecao das versdes correspondentes ao romance O corddo de Nossa Senhora
que, segundo a tradicdo, estara relacionado com a Assuncao de Nossa Senhora,
como explicaremos, posteriormente. Nelas, a figura da Virgem Maria destaca-
-se e ganha contornos de protagonista, de cardter excecional, pois é «Bendita
entre as mulheres (...)», sequndo S. Lucas, 1.32 (Biblia, 2001: 1666). Ao lermos, por
exemplo, o «Evangelho de Pseudo-Mateus», compreendemos este protagonismo
anunciado pelo anjo a Ana, mae de Maria, que sofria por ndo ter descendéncia
(Ana e Joaquim estavam casados ha vinte anos e nao tinham descendéncia).: «(...)
subitamente diante dela apareceu um anjo do Senhor, dizendo: “Ndo temas, Ana,

' Frenk questiona a intencdo moralizante como finalidade tnica dos poemas contrafactos e aponta
a funcdo ludica dos mesmos, durante as diversas festividades religiosas (Frenk, 2006: 103-106).
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porque a tua descendéncia esta no conselho de Deus; e aquilo que de ti nascer
sera admirado em todos os séculos até ao fim"» (Lourenco, 2022: 117-119). Noutro
excerto, encontramos a descricdo do seu temperamento bondoso, cheio de graca
divina e generoso, bem como a referéncia a sua pureza, caridade e a capacidade
de operar de milagres em tenra idade:

«3.Ninguém a viu zangada; nunca ninguém a ouviu maledicente. O seu discurso era
tao cheio de graca que se percebia que Deus estava na sua fala. (...) Todos os dias
ela se sentia tdo retemperada pelo alimento que recebia da méo do anjo que o ali-
mento, que recebia dos sacerdotes, ela dividia com os pobres. (...) Se algum doente
a tocasse, na hora regressava curado a casa.» (Lourenco, 2022: 131-132)

Nas paginas do evangelho apodcrifo e do texto biblico, construiu-se o retrato
de Maria, o de uma mulher dotada de nobreza de espirito e o de santa, «tocada
pelo divino» e capaz de realizar milagres.

Estamos de acordo com Maximiano Trapero, quando refere que os romances reli-
giosos relacionados com a vida de Cristo (e, neste caso, da Virgem Maria) proce-
dem maioritariamente dos Evangelhos Apdcrifos e das crencas que alimentaram
afé popular,aolongo dos séculos, ainda que também se aproximem dos Evangelhos
Candnicos (Trapero, 1989: 181). Para o0 académico, o «romancero sirvié de suporte
literario a esas creencias, pois propiciaba unas formas especialmente queridas por
el Pueblo en que contender todas esas historias» (Trapero, 1989: 181).

De facto, o romanceiro recebeu, conservou e divulgou as narrativas que sustenta-
vam a fé do povo e as mesmas tornaram-se parte dos varios compassos da sua vida,
regida pelos principais eventos do calendario liturgico. Mais, estamos em crer que
muitas das narrativas poetizadas pelo romanceiro religioso circularam, de forma
paralela, através de folhetos de cordel, e gozaram, desta forma, de uma circula-
¢ao mais abrangente. Na verdade, a literatura de cordel cumpria a mesma funcao

do romanceiro religioso, pois ao seu conteido também estava subjacente uma
intencao piedosa e até uma intencao didatica (Carbajal, 2003: 81).

Comecemos pelo romance religioso tradicional Pobreza da Virgem (IGR: 0812), com
seis versdes no corpus por nds organizado. Na classificacdo deste romance e dos
préximos romances analisados, seguimos as orientacdes de classificacdo de Maria
Aliete Galhoz, em romances (Galhoz, 2006).
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O romance, de ampla difusdo em Portugal e em Espanha (também é bem conhe-
cido no Brasil como bendito ou acalanto), é apresentado mediante seis versdes (ver
Anexos) e dele ndao conhecemos o modelo literario profano que possa estar na base
de um processo de contrafacdo. Tem como principais fontes o Evangelho Segundo
Mateus, o Evangelho segundo Lucas e o Evangelho Pseudo-Mateus. Em vdrias ver-
sdes, ha incipit diferentes que se podem associar a diferentes romances. Catalan,
contudo, afirma que isto ndo se deve explicar como um «calco» ou contamina-
¢ao, mas como fruto da «densidad del componente formulario en el desarrollo
de un tema carente de un modelo profano prévio» (Cataldn, 1997: 286). Sera, assim,
um romance religioso tradicional cujas expressdes poéticas ndo sdo um «calco
ou contaminagao», como afirma, mas sdo parte inerente, por assim dizer, do for-
mulismo discursivo préprio do romanceiro de tradicao oral.

Nas seis versdes estudadas, ha quatro ocorréncias do incipit mais difundido
deste romance:

Tao altinho vai a lua (versao 3) (IGR: 0812)

- Altavaialua alta oh mais que o sol ao meio-dia. (versao 4) (IGR: 0812)
La no alto bai a lua, mais alto bai o sol ao meio-dia, (versao 5) (IGR: 0812)
O mais alta, 6 vai Nossa Senhora, (versdo 6) (IGRH: 0812)

Contudo, por exemplo, a versao de Faro (versao 1) contempla um incipit inico no

conjunto citado (Oragdo de S. José e da Virgem). E um incipit comum ao que lemos na

versao de Beringel (concelho de Beja), publicada em Novos Inquéritos. Romanceiro
Tradicional do Distrito de Beja (Ferré e Martins, 1988: 117).

O romance é uma manifestacdo singela da devoc¢ao popular e da celebracdo do nas-
cimento de Jesus, onde Maria, sua mae, recebe a atencdo e os cuidados de quem
dela cuida e de quem a visita, havendo versdes em que a protecao divina se faz
notar e, em consequéncia, a sua importancia cresce. Além disso, oferece-nos a con-
templacdo de um quadro da natividade presente no imaginario popular, onde
encontramos Maria no momento seguinte ao nascimento do Menino Jesus.

Ha quatro versdes, cujos incipit sdo semelhantes, como vimos, mas apenas trés
desenvolvem a intriga do romance, devido ao carater fragmentario da versao
de Corujos (versdo 6) que apenas retém dois versos. Assim, nas versdes 3, 4 e 5,
Nossa Senhora caminha, para «Belém» (segundo uma das versdes) e Madalena
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segue atrds, sem conseguir acompanha-la. Quando Madalena chega junto dela,
ja a encontra «parida» e testemunha a «miséria» (v. 10, versao 3; v. 5, versao 4; v. 5,
versao 5), a «pobreza» (v. 5, versao 4), a «desgraca» (v. 5, versao 5) em que se encon-
tra, pois «nem um panal havia» (v.5, versdes 4 e 5). Vejamos a versao de Babe

(c. de Braganca):

(...) (...)

Era tanta ali a pobreza que nem um panal havia,
Botou as maos a cabeca aum lenco que trazia.
Partira-o em trés bocados onde Jesus envolvia:
um era de manha outro para o meio-dia,

outro para a meia-noite. Enquanto Jesus dormia,
(...) (...)

(vv. 5-9, versdo 4) (IGR: 0812)

Na versdo de Aldeia/S. Pedro do Sul (versao 3), desenvolve-se o didlogo entre
Madalena e S. José sobre o estado de saude da parturiente. Madalena sossega
S. José, ao afirmar que a Virgem estad bem e se encontra numa «salinha» (v. 16),
decorada com «as paredes (...) d'ouro» e «as portas de prata fina» (vv. 17-18) — de
acordo com o gosto formulistico do romanceiro tradicional —, mas da responsabi-
lidade do «Nosso Redentor» (v. 21), «filho da Virgem Maria» (v. 22). No final, encon-
tramos uma férmula tradicional de fecho de oracéo:

Quem esta oracgao disser,

um ano de dia a dia,

achard as portas do Céu abertas,
que as do Inferno nunca as veria.
Quem a sabe nao diz,

quem a diz ndo aprende.

La no Dia do Juizo,

vera como se arrepende.

(vv. 23-30, versao 3) (IGR: 0812)

As versdes de Babe/c. de Braganca (versao 4) e de Figueira/c. de Lamego (versdo 5)
tém um segmento tematico que é suprimido na versao anterior: Madalena tenta
atenuar a situacdo miseravel encontrada, subentendendo-se a nudez do Menino,
com um «lenco» dividido em «trés bocados» (v. 7, versdo 4) ou com um «véuy,
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dividido em «quatro pedacos» (v. 6, versao 5), que com eles «a Jesus embrulharia»
(v. 7, versdo 5). Entretanto, surge a figura do Anjo, descido do céu, para solucionar
a pobreza declarada, pois trazia «panais d'ouro» (v. 10, versao 4) / «paninhos» (v. 8,
versao 5).

Na versdo de Babe/c. de Braganca (versdo 4), é a figura do «Padre Eterno» que soli-
cita noticias de Maria, a quem é dito que «A parida ficou boa —num curral arreco-
lhida» (v. 13).

Nesta expressao, o vocabulo «curral» recupera a tradicdo apocrifa do Evangelho
Pseudo-Mateus, onde lemos sobre a mudanca de Jesus da gruta para o estabulo,
trés dias depois do seu nascimento, e a adoracao do boi e do burro no mesmo
estabulo. Citamos:

No terceiro dia da natividade do Senhor, Maria saiu da gruta e entrou num esta-
bulo e pés o0 menino na manjedoura; e um boi e um burro adoraram-no. Entéo foi
cumprido o que fora dito pelo profeta Isaias, ao dizer: “O boi conheceu o seu amo;
e o burro, a manjedoura do seu Senhor!” Estes animais estavam a sua volta e adora-
ram-no incessantemente. (...). (Lourenco, 2022: 159)

Vemos que nao ha referéncia a nudez e ao frio do Menino, sendo possivelmente
uma criacdo popular.

Uma versdo acoriana édita, recolhida na llha das Flores, descreve o «curral» e cria
uma imagem bastante visual do presépio:

(...) (...)

Nascé numa manjedoura, onde o boi bento comia.

O boi bente, c'o sé bafo, gu'enfluenca fazia,

A mula, malanciosa, bem nenhum lhe fazia. (vv. 8-10)
(Galhoz, 1988: 599) (IGR: 0812)

Do Algarve, por exemplo, também nos chega uma versao, publicada em roman-
ces, que oferece esta imagem e acrescenta a crenca popular de que a esterilidade
da mula advém da maldicao que terd dirigido ao Menino, quando viu que estava
deitado nas palhas que comia (Galhoz, 2006: 170-171). Nessa mesma crenga, o boi
foi bendito porque o seu bafo aquecia o Menino nu. Contudo, é em versdes do
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romance «Noite de Natal» que a sequéncia alusiva a maldicdo da mula pode ser
lida, por exemplo, de forma bastante explicita:

- Maldicdo de ti, mula, que de ti nunca haja fruto! (v.9)
(Fontes, 1980: 132) (IGR: 0710)

Por seu turno, a versao de Figueira/c. de Lamego (versdo 5) tem uma sequéncia
tematica muito semelhante a da versdo 4 (Babe), embora com uma novidade em
relacdo a quem pergunta por Maria no céu, que, desta feita, é «Jesus».

No Evangelho Apécrifo, além do lugar onde se instala a singular familia, sublinha-
-se a iluminacdo espontanea e surpreendente desse mesmo espaco, «a entrada
de Maria», atribuindo destaque a esta figura, com uma carga simbdlica associada
ao Bem e ao Divino, sublinhada pela luz fulgurante.

Prosseguimos, pois, com a citacdo do evangelho apdcrifo:

(...) o anjo ordenou que o burro parasse, pois chegara o tempo de dar a luz. E disse
a Maria para descer do animal e para entrar numa gruta subterranea, na qual
nunca houvera luz, mas sempre trevas, porque nio tinha a luz do dia. A entrada
de Maria toda a gruta comecou a brilhar; (...) toda ela ostentou o fulgor da luz
(Lourengo, 2022: 153).

Mais uma vez, podemos estabelecer uma relacdo intertextual, através do motivo
da luz ou da iluminacao, visto que, na versao de Faro (versao 1), S. José «acendeu o
candeeiro» (v. 13), junto de Maria.

Na versdo recolhida em Nossa Senhora da Boa Fé (versdo 2), a intriga afasta-
-se daquela ja apresentada, pois vemos Nossa Senhora, peregrina pelo Mundo
(assim no-la apresenta o incipit que consideramos formulistico), a mendigar aga-
salho para o Menino, junto da casa de um homem rico, enquanto aquele chorava
e, simultaneamente, acalma-o e consola-o com «papinha» mexida «Com o corni-
nho da cabra» (v. 2). A figura desta mae zelosa ganha complexidade psicolégica
e densidade dramatica, quando verbaliza o seu sofrimento intenso, decorrente

da situacao narrada, e apela ao afastamento do mesmo, como se pode ver nos
versos assentes no imperativo e na repeticdo da expressao «dor», enfatizada pelos
adjetivos «maldita» e «malvada»:
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- Vai-te embora dor maldita,
Dor malvada, que tu aqui nan fazes nada.
(vv. 11-14) (IGR: 0812)

A versao de Faro (versao 1) também se afasta um pouco da intriga conhecida do
romance. Narrada na primeira pessoa, temos alguém que caminha com destino a
Belém, onde encontrara o Padre Santo a rezar e a quem pergunta por Maria, que se
encontra «doente» (v. 9), ou seja, em recuperacao do parto e, por isso, ja se encon-
tra «coberta d'6ro» (v. 10). Maria &, aqui, o elemento central, em torno do qual se
demonstra preocupacao. Depois, surge a figura de S. José e este acende «o can-
deeiro», isto &, ilumina o espaco, para que se contemple a cena apresentada. De
seguida, declara-se o nascimento, «Ja nasceu a Virgem Maria» (v. 14), e reforca-se a
importancia de quem nasceu com o verso «Deus e homem verdadeiro» (v. 15). Face
a esta citacdo, fazemos um reparo, o leitor ja tera percebido a introducao da variante
produtora de uma incongruéncia, depois de se apresentar Maria como «doente»
(v. 9): lemos que quem nasceu foi a Virgem Maria, em vez do Menino Jesus. Na nossa
otica, houve intervencdo individual por parte do informante, cuja memaria pouco
estabilizada (ou deficiente) do romance substituiu uma figura por outra, substitui-
¢ao essa sem aceitacdo na tradicdo e que censuramos. Perante esta situacdo, lemos
nas palavras de Ferré, em «Algumas notas a propésito de “Processos de Variacao” de
Braulio do Nascimento», a opinidao de ndo se atentar obrigatoriamente em variantes
como esta e de o investigador receber a méxima responsabilidade ao «editar um
romance colhido da tradicdo (...), pois, com frequéncia o modo como se publica
pode desvirtuar profundamente este género tradicional» (Ferré, 2020: 74).

A versao 1 termina com o louvor a Virgem e a Deus, com um apelo a que os «filhos»
sejam levados para o céu e, finalmente, com uma férmula oracional:

Um Padre-Nosso e uma Avé-Maria,
em louvor de Deus e da Virgem Maria.
(vv. 22-23)? (IGR: 0812)

Possivelmente, esta féormula oracional terad levado o coletor a classificar a versao
como orac¢ao ou porque tera tido a indicacdo de que era rezado.

2 (Cf.Fontes (1980: 133).
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Diferentemente, o coletor da versdao de Babe (versdo 4) classificou a versao como
romance, com o titulo de «Alta Vai a Lua Alta», e junto da versao adicionou a indicacao
de que seria «cantiga de segada do meio-dia». Atendendo a classificacdo da versao
como romance atribuida pelo coletor, cremos que este titulo e respetiva designacao
de «cantiga de segada do meio-dia» sejam informagbes dadas pelo informante, visto
que estd dentro do costume tradicional transmontano. Sabemos que, em Tras-os-
Montes, os romances religiosos costumavam ser cantados como cantigas de segar;
em particular o romance «Pobreza da Virgem» cantava-se ao meio-dia, por haver esta
indicacdo temporal no incipit e é dai que provém a designacao de «cantiga de segada
do meio-dia» (Dias Marques, Brunetto, 2002: 185-186). Noutras zonas do pais, ndao
eram cantigas de trabalho; pelo contrério,acompanhavam as tradicdes da Quaresma,
no Alentejo (Mendonca, 2018:298-299). lgualmente do distrito de Braganca, umadas
dezoito versdes que Maria Aliete Galhoz compila no Romanceiro Popular Portugués
tem indicacao de ser também uma cantiga de segada.

Nas versdes catalogadas por Aliete Galhoz e nas versdes publicadas por Manuel

da Costa Fontes, nos varios Romanceiros, observamos a presenca de alguns ele-
mentos tematicos suprimidos ou substituidos, relativamente as versdes que
estudamos, devido ao fendmeno da variacdo, por exemplo: a Virgem estava
«Calcadinha d’auro, bestido de prata fina» /«Isso num é nada, pré qu
a Sinhora mercial», v.14-15 (Galhoz, 1988: 588); «Pegou nas tesouras d'ouro (...)»,
v.7 (Galhoz, 1988: 589); «San José foi buscar lume s6 para a Virge Maria», v. 5
(Galhoz, 1988: 595), etc.. Também verificamos que, em alguns casos, ha a conta-
minacdo com os romances O Castelo da Virgem (versdo ao divino do romance pro-
fano Rosaflorida, IGR: 0308), por exemplo, na descricdo da Virgem, calcada de ouro
e vestida de prata, e O Monumento de Cristo (IGR: 0034.3) —versao ao divino
do romance profano Muerte de Fernandarias (IGR: 0034) —, além da presenca
de férmulas oracionais. De igual modo, a contaminacdo com o romance O Castelo
da Virgem (IGR: 0308) mostra-se nado raras vezes e surge em sete versoes publicadas
no Romanceiro da Provincia de Trds-os-Montes, que contém 35 versdes do romance
em analise (Fontes, 1987: 684-700).

’

A contaminacdo com Rosaflorida aparece registada, ainda, numa versao
em Romanceiro Portugués dos Estados Unidos. I: Nova Inglaterra, recolhida junto
de um informante natural dos Acores (Fontes, 1980: 133). A versao de Nova
Inglaterra tem em comum com as versdes que nos encontramos a estudar o verso
«as paredes eram d'ouro, as portas de prata fina» (v. 6) (IGR: 0812).
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Deformainversa, a Pobreza da Virgem contamina uma versao espanholadoromance
de Nochebuena, IGR: 0710 (Cid, 2010: 272-273).

Com efeito, a nossa andlise tem vindo a evidenciar a existéncia de variacdo nas
versdes em anexo (e continuara a evidenciar no estudo dos restantes romances
marianos), seja por haver alteragcdes a nivel tematico, proporcionadas pela supres-
sdo ou contaminacdo, tida como um processo de adicdo por Ferré (Ferré, 2020: 69),
seja por haver alteracdes a nivel verbal, através de substituicdes, por exemplo.
Trata-se de um fenémeno préprio do romanceiro, como sabemos, uma forma
de reelaboracdo poética que ndo perturbou a preservacdo das maiorias das ver-
sdes aqui convocadas.

Tomemos mais algumas notas sobre outro romance mariano, Nossa Senhora
Lavadeira. O romance religioso tradicional Nossa Senhora Lavadeira nao tem
numero de IGR, mas Manuel da Costa Fontes incluiu-o no seu indice tematico
com o codigo RPI: U7 (Fontes, 1997). No corpus, é ilustrado através de duas ver-
sdes, uma da Baixa da Banheira (versao 7) e a outra de Erra/concelho de Coruche
(versao 8), ambas bastante curtas e, ainda assim, com estrutura narrativo-dra-
matica, desenvolvida por meio do relato que ilustra uma tarefa do quotidiano
do casal biblico, Maria e José, junto ao «rio», em que Maria lava os cueirinhos
do «bendito» / «xamado filho» e José os estende. Neste momento, Nossa Senhora,
mae extremosa, consola o Menino Jesus que se encontra a chorar e ganha
relevo relativamente a S. José, sobretudo, enfatizado pelo uso da primeira pes-
soa, na sua fala:

— Oi, oi, meu menino, oi, oi, meu amor,
As vozes rogadas nos cortam com dores.
(vv. 4-5, versao 7)

Nas varias versdes publicadas, encontra-se, com frequéncia, a forma verbal
«Calai»/«Cala», paraacalmar o choro do menino.Porém, numa versao do Romanceiro
do Canadd, a expressao assente no imperativo é substituida pela pergunta retérica
«- Que tindes, meu menino, que tindes, meu amor?» (v. 7) (Fontes, 1979: 291),
onde a énfase é dada a preocupacdo da Virgem, relacionada com o motivo do

choro do Menino, na medida em que «A faca que corta faz golpes sem dor»
(v. 8), segmento reiterado em mais versdes que constam nesta publicacdo de Costa
Fontes.
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Na verdade, Nossa Senhora Lavadeira é um romance de fundo religioso que
transmite uma mensagem de amor entre a familia biblica e isso pode ter dado
azo ao equivoco na classificacdo do género textual, como veremos de seguida.
A versao 7 da Baixa da Banheira é composta por cinco versos, inicia-se na pri-
meira pessoa e foi classificada como oracdo. Mas ndo tem férmulas oracionais.
Por sua vez, a versao de Erra/c. de Coruche (verséo 8) foi classificada como reza
e é seguida de trés quadras, que nos parecem fazer parte do cancioneiro reli-
gioso e que lembram mais a Paixao e Ressurreicao de Cristo do que o Natal. Nao
sabemos se o que determinou a classificacdo dos coletores terd sido uma indi-
cacdo do informante, dando conta do contexto de uso, ou o assunto religioso
das composigoes.

Embora os coletores destas versdes ndo sejam os mesmos, queremos aflorar
a possibilidade de, para coletores e classificadores pouco experientes, ndo haver
distincao entre «oracao» e «rezax, sendo que, para nés, sdo dois subgéneros dis-
tintos, no ambito da Literatura Oral e Tradicional. No nosso entender, as rezas tém
fronteiras fluidas que as permitem aproximar das benzeduras e das ora¢des, pois
com estas partilham invocacdes e suplicas a entidades sagradas. Mas, na sua exe-
cucdo, ndo se alude ao gesto de benzer nem o mesmo se concretiza, distinguin-
do-se assim da benzedura, e ndo se comprometem com uma base religiosa, por-
gue remetem antes para as qualidades sonoras dos textos que exigem que seja
proferido de uma forma especial que contribua para a concretizacdo do pedido
que a motiva, ou seja, a prolagao (Mendonga, 2018: 313-314).

Nossa Senhora Lavadeira é um romance religioso pouco representado no corpus,
em anexo, como vimos, e estd relacionado com a natividade de Jesus. De acordo
com Maria Aliete Galhoz, em romances, «esta pequena narrativa costuma vir,
quase sempre, encastrada em louvores natalicios a Virgem e ao Menino (...)»
(Galhoz, 2006: 259). Por isso, conta com varias adaptagdes musicadas. Contudo,
as versoes que estudamos, diferentemente das organizadas e classificadas
pela investigadora, ndo contemplam versos de louvores a Virgem e ao nasci-
mento de Jesus.

Além disso, ao compulsarmos o Romanceiro Popular Portugués, verificdmos a exis-
téncia de uma sé versao que encastra, nos versos 1-2 e 9-12, os «louvores natali-
cios» a que se referia a investigadora, anteriormente:




ROMANCEIRO | ENSAIOS I1. Tradigdo moderna: poéticas, arquivo e transmisséo

AVE MARIA (estrof.)

O Avé Maria 6 Avé tao bela

Com tanta alegria chamada donzela.

A beira do rio encontrei a Senhora

Lavando os paninhos do seu bento filho.
AVirgem lavava S. José estendia

Menino chorava de frio tremia.

Calai meu menino calai meu amor

Qu'essas vossas lagrimas me cortam de dor.
Menino de Deus em palhas deitado

Filho duma Rosa dum cravo encarnado.
Dum cravo encarnado dum cravo esquecido
Menino de Deus em palhas nascido.
(Galhoz, 1988: 602)

A parte final agrega um conjunto de versos (os Ultimos quatro) que reconhece-
mos como pertenca do cancioneiro portugués de Natal, cuja circulagao oral ainda
goza de vitalidade, sendo facilmente encontrado em obras da especialidade
(Vasconcelos, 1983: 398).

Sendo um romance com representacao mais reduzida nas publicacdes da especiali-
dade, frisamos a existéncia de duas versdes recolhidas no Alentejo por Ruy Ventura
(Ventura, 2013: 8), uma das quais se aproxima das versées que nos encontramos
aestudar (a versao de Reguengo/c. de Portalegre) e a outra versdo aproxima-se mais
das versoes do Algarve, sistematizadas por Maria Aliete Galhoz, quer em Romances
quer em Romanceiro Popular Portugués, com os versos finais a incorporar, na ver-
sdo, uma cantiga ao Menino Jesus conhecida na tradicao alentejana:

O meu Menino Jesus, 6 meu Menino tao belo,
Onde foste tu nascer no rigor do caramelo! (vv. 8-9)
(Ventura, 2013: 8).

De igual modo, no Romanceiro Portugués dos Estados Unidos. I: Nova Inglaterra, numa

das quatro versdes ai publicadas, encontramos este arquétipo de romance que inte-
gra no final alguns versos dedicados ao Menino Jesus (Fontes, 1980: 136-137). Por
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sua vez, o Romanceiro Portugués do Canadd tem seis versdes que mantém esta rela-
¢ao com o cancioneiro (Fontes, 1979: 287-292).

Deixamos, ainda, mais uma nota que se prende com o reforco da especificidade
prépria do romanceiro, a contaminagao, com a incorporacao deste romance nas
«Loas ao Menino Jesus», numa versao publicada em Romanceiro Popular Portugués
(Galhoz, 1988: 481-482).

Passemos, por ultimo, ao romance O Cordédo de Nossa Senhora (IGR: 0236). Dele
constam, no corpus, seis versdes recolhidas, entre 1990 e 1992, em Penalva
do Castelo (versdo 9), S. Pedro do Sul (versio 10), Evora (versdo 11), Sortelha (ver-
sdo 12), Vialonga - Vila Franca de Xira (versao 13) e Fatima (versao 14). Esta classifi-
cado como romance devoto infantil.

A nivel tematico, constroi-se em torno de um encontro com Nossa Senhora,
um encontro que se da pela manha, como ilustra o incipit de cinco versoées,
transcritas em verso curto pelos coletores («Levantei-me muito cedo», versao 9;
«Levantei-me de manha cedo», versao 10; «Levantei-me um dia cedo», versao 11;
Levantei-me de manhazinha», versao 12; «Levantei-me domingo de madrugada»,
versdo 13), com excecdo de uma versdo fragmentaria cujo incipit corresponde
ao momento do encontro («Encontrei Nossa Senhora», versdao 14), com omis-
sdo da expressao formulistica inicial que contextualiza a circunstancia temporal
do encontro, ao inicio do dia, antecipando uma situacdo benfazeja, e que pre-
para uma situacao especial, como vird a ser o encontro com uma entidade sagrada.

Algumas versdes desenvolvem a apresentacao inicial, com referéncia a situacdo

que antecede o encontro: «visitar a Via Sacra / pelo caminho do céu» (vv. 2-3, ver-
sdo 10); «para ir a Ressurreicao» (v. 2, versao 11), por exemplo.

No encontro, Nossa Senhora apresenta-se com «um raminho de ouro na mao» (v. 3,
versao 9; v. 6, versao 10; v. 4, versao 13)/ «com um raminho na mao» (v. 4, versao 11)
ou, numa unica versao, «com dois livrinhos na mao» (v. 6, versao 12), o que desen-
cadeia um pedido («um bocadinho» ou «uma folhinha» do «raminho» ou o «livri-
nho» «mais bonito»), pedido que é negado, que de seguida se repete e novamente
nao é satisfeito. Contudo, a Virgem faz uma oferta, num gesto de generosidade.
Trata-se da oferenda do seu «corddo», que pode dar «sete», «<nove» ou «doze vol-
tas», consoante as versoes, a volta do «pescoco» ou do «coracdo», na maioria das
versdes, e que chega «ao chdo», mostrando-se ser de uma grande dimensao, tal
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como a infinitude da bondade de quem o oferece. Sabe-se que o cordao ou cinto
representa tradicionalmente a castidade e esta representacao simbélica sublinha
a moralidade e a feicdo didatica do romance. As versdes seguem, depois, quase
todas, com excecdo da versdo 11, com uma invocacdo néo sé a entidades sagradas,
Sao Pedro (versao 9), a Sdo Jodo (versdes 9 e 10), a Sao Francisco (versao 9), a Santo
Anténio (versdo 12), para aceitarem, desatarem ou benzerem o corddo, mas tam-
bém a um «pintor», para pintar o cordao, como se pode ler nas versées de Vialonga
(versao 13) e de Fatima (versdo 14). A apdstrofe dirigida ao «pintor», com duas ocor-
réncias, geograficamente afastadas (uma de Vialonga-Vila Franca de Xira e outra
de Fatima), ndo a encontrdmos nas diversas versdes publicadas que tivemos opor-
tunidade de consultar. Assim, a mesma traz novidade temdtica ao romance.

Contrariamente a outros romances estudados, as versdes que tratamos nao apre-
sentam as tradicionais formulas de fecho de oracao, apesar de duas versées terem
sido classificadas pelos respetivos coletores como tal (as versdes de Evora, ver-
sdo 11, e de Vialonga, versdo 13), o que sabemos ser, pela nossa andlise, uma pra-
tica devida, possivelmente, a presenca de um tema religioso ou sacro.

De modo muito diferente foi classificada a versao recolhida em Fatima (versao 14).
Foi identificada como lengalenga, classificacao explicada talvez pela sucessao
de acdes apresentadas no corpo textual. Igualmente, de forma equivoca, a versao
de Sortelha (versao 12) recebeu a classificacdo de cantiga, avaliada, desta forma,
porventura por ter sido transcrita com uma estrutura estréfica, composta por trés
quadras e uma sextilha.

Quando observamos estes e outros problemas na classificacdo das versoes,
quanto ao género, outra causa possivel é a designacdo dada pelo préprio infor-
mante, no momento anterior ou posterior a recitacdo ou ao canto. Essa simples
indicacdo pode induzir em erro o coletor pouco experiente. Contudo, ndo esque-
¢amos que a indicacdo dada pelo informante pode decorrer da forma como
a composicdo poética surge no contexto de enunciacéo, se é cantada ou se é reci-
tada, por exemplo.

Masarelacdo doromanceirocom o cancioneiro ndoestafinda, porora.No Cancioneiro
Popular Portugués, de José Leite de Vasconcelos, integrada nos «Cantares a Virgem
Maria», pode ler-se uma quadra composta diretamente a partir dos versos
do romance O corddo de Nossa Senhora. Cremos que se possa ter formado a partir
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de uma versdo bastante fragmentaria, isolada do tema principal do romance, pre-
dominantemente em redondilha maior e, em consequéncia, facilmente adaptavel

ao cancioneiro religioso. A quadra retém a parte inicial do romance:

Levantei-me de madrugada

O cantar do perdigao,

Encontrei Nossa Senhora

C’'um ramo de oiro na méo.

(Vila Real) (Vasconcelos, 1983: 228)

O Corddo de Nossa Senhora (IGR: 0236) encontra-se disseminado em Portugal (con-
tinente, Acores e Madeira) e no estrangeiro (no Brasil, em Espanha, nos Estados
Unidos e no Canada).

Deste modo, encontramo-lo representado no Romanceiro Popular Portugués, atra-
vés de 11 versdes, com as quais partilha diversos elementos tematicos. Contudo,
nesta obra, quatro versdes reforcam a ideia de que a acao de se levantar cedo
coincide com «o cantar do perdigdo», que anuncia a alvorada. Algumas ver-
soes referem, no final, a tecedeira, a quem se solicita que torca o corddo. Nesta
obra, uma versao do concelho de Almeida costumava ser cantada como «oracao
da Quaresma» (Galhoz, 1988: 777) e tem, deste modo, um contexto de uso muito
especifico e circunscrito a uma festividade religiosa ciclica, como é a Quaresma.
Esta mesma época religiosa era, no passado, uma ocasido privilegiada para se ouvi-
rem os romances de assunto religioso ou para «reza-los», segundo ja afirmamos.
Diferentemente, a versao recolhida no concelho de Vinhais é tida como uma
«Cancao de Sega» (Galhoz, 1988: 624-625). Vemos, assim, dois contextos muito
diferentes, um laboral e outro sagrado.

Destas 11 versdes, destacamos, ainda, a diversidade de incipit, comparativamente
ao corpus em estudo:

«Lebantei-me pula minhae, co meu feixinho amanticado»
«Eu ergui-me pela manha cedo, 0 cantar do perdigao»

«- Alevantei-me de manha ao cantar do perdigdo»
«Pus-me a pé de madrugada, ao cantar do perdigao»
«Quinta-feira de Endoencas, sexta-feira da Paixdo»
«Stando no meu balcéo cum trés horas de serdo»
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«Stando santadinha a nha porta tres horas de serao»
«Quinta-feira de Endoencas, sexta-feira de Paixao»
«Avé-maria, pecanina, ché de graca devinal»

«Fui d'aqui p’ra baxo a pregunta de salvacao»
«Incontrei a Senhora c’'um raminho déiro na mao»
(Galhoz, 1988: 773-779) (IGR: 0236)

Igualmente, no Romanceiro Portugués dos Estados Unidos. I. Nova Inglaterra, ha nove
versdes com incipit diferentes, relativamente aos anteriores, mas que se repetem
entre si:

«Erguendo-me a madrugada varrendo a Conceicao»
«Levantei-me da minha cama em faixinho e mantéu»
«Alevantei-me de manha a barrer a Conceicao»

«Encontrei Nossa Senhora ao adro da Conceicdo»
«Alevantei-me de manha cedo a barrer a Conceicao»
«Encontrei Nossa Senhora com um galhinho d’ouro na méao»
«Encontrei Nossa Senhora com um galhinho d’ouro na méao»
«Encontrei Nossa Senhora com um galho d’ouro na mao»
«la pel’'um caminho, num caminho muito chdo»

(Fontes, 1980: 102-105) (IGR: 0236)

Por sua vez, o Romanceiro Portugués dos Estados Unidos. Il. Califérnia publica um

final particular, pois, além do cordao, também é oferecido um lencinho tocado pela

santa mao que contém a representacdo de trés figuras de devocao:

Também me deu um lencinho marcado com a sua mao;
Numa ponta era Sao Pedro, na outra era Sao Joao,

E no meio tinha umas letras: Imaculada Conceicao.
(Fontes, 1983: 131) (IGR: 0236)

Ainda ha mais variantes (Fontes, 1980: 102-105), mas este nao é o momento para
se fazer referéncia a todas.

Quanto a contaminagdes, no Romanceiro Portugués do Canadd (Fontes, 1979: 216-
219),0bservamosumacontaminacdocomoromancereligioso«BarcaBela»ou«Barca
Nova», nos ultimos quatro versos (IGR: 0453):
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«Eu fui pel’'um caminho, o caminho de S. Joao;

encontrei Nossa Senhora com um galhinho d’ouro na mao.
Eu pedi-lhe um galhinho, ela me disse que nao;

eu tornei-lho a pedir, ela deu-me o seu cordao,

o corddo de sete voltas aroda do coragao.

Vamos ver a barca nova que se deita hoje ao mar;

Nossa Senhora vai nela e os anjinhos a remar.

S. José é o piloto e Jesus o general;

Que linda bandeira leva, bandeira de Portugal.»

(Fontes, 1979:216-217) (IGR: 0236)

Mais uma nota sobre o romance O Corddo de Nossa Senhora: o seu tema podera ter
sido desenvolvido a partir da tradicdo que conta que a Virgem Maria teria deixado
como presente ao apdstolo Sao Tomé o seu cinto, como prova fisica da Assuncao,

devido a auséncia deste na ocasido, por estar em missdo pela Pérsia e pela India,

e a sua incredulidade® (Kallarrari, 2019: 147-148), e como simbolo de protecao.
Ao longo do tempo, o cinto foi fragmentado em varias partes, paulatinamente,
para sua veneracao em varios locais de culto do mundo catdlico e siro-ortodoxo
(Kallarrari, 2019: 145). Por exemplo, uma reliquia deste cinto encontra-se guardada
na Catedral de Prato, em lItdlia, e faz-se o culto publico da mesma.

Concluindo, desejamos encetar uma abordagem ao Romanceiro Mariano em varios
aspetos, sabendo, em primeiro lugar, que a sua protagonista, a Virgem Maria, se dis-
tingue de todas as outras mulheres, enquanto mae de Cristo e Santa. Efetivamente,
atentdmos no desenvolvimento tematico, na variacao, no fenémeno da contami-
nacdo, na geografia, nas dificuldades de classificacdo e na sua vitalidade ou deca-
déncia. Por outro lado, também aferimos alguns contornos sociais, nomeadamente
o contexto de enunciacdo e respetiva funcionalidade de uso do romance.

As versdes estudadas fazem parte do romanceiro de assunto religioso, que, mui-
tas vezes, partilha fronteiras com a oracdo. Nelas, por exemplo, surgem narrativas
assentes na devocao e fé populares, recuperadas dos Evangelhos Apdcrifos e da tra-
dicao popular. Por exemplo, sobre o romance A Virgem e o Cego, que também bebe

3 Deacordo com a Legenda Aurea, este relato é apdcrifo e a sua veracidade é contestada por S. Jerénimo
(Varazze, 2003, 662-663).
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influéncias nos relatos apdcrifos, Maria Aliete Galhoz declara: «<E uma lenda de exal-

tacdo marianica, de apologia da participacdo salvifica de Maria no fundamento
das crencas do cristianismo na sua linha catélica e ortodoxa» (Galhoz, 2004: 495).
Perante esta declaracdo, encontramos o seu reflexo nas versdes estudadas.

Samuel Armistead, por sua vez, sublinha a importancia dos romances «a lo divino»,
na medida em que, em muitos casos, o congénere secular em que se inspira
a adaptacao «a lo divino» ja nao sobrevive (ou somente sobrevive) na tradicao
moderna, sendo deste modo o romance sacro o Unico testemunho da versao secu-
lar (Armistead, 1994: 8).

Para nés, algumas das versdes que apresentamos decorrem de duas transforma-
¢6es: uma primeira, provavelmente, advém da transformacdo de poemas profanos
em poemas religiosos, embora ndo conhecamos os modelos de base seculares,
e a segunda sucede por via da alteracao da funcionalidade do texto, a sua conver-
sdo em oracdo, num contexto devocional, de meditacao (sobre aspetos teoldgicos)
ou de contemplacgao (sobre cenas do Nascimento de Cristo e da vida da Virgem),
contribuindo para a sua vitalidade, na medida em que integra a cultura religiosa
de uma comunidade, devido a sua feicao didatica, moralizante e a propria «natu-
reza» religiosa. A funcao religiosa acaba por se sobrepor, como defendeu Catalan
(Catalan, 1997: 290).

Quando convertidos em oragdo, os romances em estudo passam a ser uma
manifestacdo de fé, da religiosidade popular, o que nos permite observar aspe-
tos sociais e culturais presentes e até imprescindiveis na vida da comunidade,
que podem estar a margem do canone religioso. Podem também ter uma mani-
festacdo privada, intima, de carater devocional ou doutrinal ou, em segundo
lugar, uma manifestacdo publica, quando usados na celebracdo de uma festi-
vidade ciclica (Natal ou Pascoa, por exemplo). Na verdade, através do didlogo
estabelecido entre os géneros poéticos, hd a revelacdo de tracos culturais
e histéricos, bem como de contextos geograficos e sociais de uma comunidade
(Araujo, 2023: 365).

Por outro lado, uma vez adaptado a oracao, segundo Ferré, o romance deve conti-
nuar a ser estudado do ponto de vista filolégico como tal e as respetivas formulas
oracionais (de inicio e/ou de fecho) também serdo tratadas desse mesmo ponto
de vista (Ferré, 1999: 482).
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Esta situacdo que acabamos de identificar gera dificuldades de classificacdo, pois
os limites nem sempre sao claros. Deste modo, podem surgir problemas de classi-
ficacdo: o romance classificado como oragao, reza ou lengalenga, como explicita-
mos anteriormente. Contudo, se o critério que o coletor usou para a classificacdo
estiver relacionado com a agregacao de férmulas tradicionais de fecho de oracao
e/ou com o contexto de uso do romance e, por isso, a classificacdo for a de oracéo,
nao o consideramos um erro de classificacdo, por via da preponderancia da sua
funcionalidade (Mendonca, 2018: 298-300). Quanto as versdes em anexo, ndo
obtivemos nenhuma informacao esclarecedora da circunstancia da sua recitacao
ou do seu canto.

De forma particular, no caso das recolhas levadas a cabo pelos alunos da cadeira
de Literatura Oral Tradicional, Pinto Correia procurou justificar os problemas
de sistematizacao e de classificacdo, em «Patrimdnio Imaterial Portugués: noti-
cia das NR/LOT-CTPP (recolhas de Literatura Oral Tradicional) de 2002 a 2007».
O docente explicou que, a nivel cronolégico, ha trés periodos distintos nas recolhas
dos seus alunos, considerando de forma mais alargada os anos letivos: 1976/77
a 2006/2007. Assim, as recolhas que trazemos a publico fardo parte do primeiro
periodo, um periodo inicial, no qual, segundo as suas préprias palavras, «as compo-
sicdes ainda nao se encontram devidamente exploradas, e, por isso, exigirdo uma
aplicacdo mais rigorosa dos investigadores, porquanto foram anos de pouca expe-
riéncia tanto para o docente e orientador, como para os alunos/colectores (...)»
(Correia, 2011: 227).

Para l4 disso, o romanceiro também mantém uma relagdo com o cancioneiro, como
salientamos através da analise dos romances Pobreza da Virgem e Nossa Senhora
Lavadeira, nomeadamente com a insercao de versos que integram Cdnticos
ao Menino Jesus.

Como vemos, exige-se ao investigador-classificador o dominio dos varios subgé-
neros da Literatura Oral Tradicional que apenas se consegue com a experiéncia
e com a consulta de um nimero consideravel de catalogos e de obras da especiali-
dade, a fim de se evitar a fragilidade das analises.

Outro ponto a referir é a existéncia de contaminacao, o que sabemos ser fre-
quente, fruto da dupla tensdo prépria da literatura oral, assente na conservacao

e na atualizacdo, sendo também um garante de vitalidade. Mas este fenémeno esta
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contido e ndo se estende a todas as versoes. Neste sentido, estamos de acordo com
Maximiano Trapero, o qual defende que os romances do ciclo do Natal sdo menos
propensos a contaminac¢ao do que os do ciclo da Paixao, por apresentarem a sua
prépria intriga, bem diferenciada e bem desenvolvida (Trapero, 2011: 116).

Além da contaminacdo, destacdmos outros processos de variacdo, por exemplo,
a substituicdo e a supressdo, quer no estudo comparativo das versées do cor-
pus, quer no cotejo destas com versdes publicadas em varias obras de referéncia.
A abordagem comparativa, por um lado, permitiu avaliar o carater tradicional das
versdes e, por outro lado, observar as invariantes e variantes, garantes da vitali-
dade dos romances e resultantes da capacidade inventiva dos informantes que,

no momento da recitacdo/do canto, se confrontam com o desejo de reproduzir
0 que aprenderam e conservaram na memoéria e que entendem como um modelo
narrativo e poético a respeitar. Numa breve afirmacdo de fecho em relagao a este
aspeto, «a tradicao é, acima de tudo, memoria» (Ferré, 2011: 441).

Por fim, cremos que o corpus estudado, ainda que em aberto, permitiu fazer uma
aproximacao ao estudo da matéria de fundo religioso do romanceiro, com a colo-
cacdo de problematicas diversas que nem sempre tém uma resposta definitiva
ou uma resolucao a longo prazo e que ndo permitem dar o trabalho de investiga-
¢ao totalmente por terminado. Ademais, ha que prosseguir com o seu estudo, pois
é «un componente del romancero de tradicion oral digno de tomarse en cuenta
ya que es un elemento tanto de creacién como de recreacién» (Roig, 1986: 91).
Estamos em condi¢des de declarar que as recolhas do antigo Centro de Tradigdes
Populares Portuguesas Professor Manuel Viegas Guerreiro® comecam, finalmente,
a sair dos seus arquivos, a partir desta etapa que procura, paulatinamente, sis-
tematiza-las, estuda-las e divulga-las, dado que sao parte do nosso Patriménio
Cultural Imaterial.

“  Atualmente, a equipa deste centro integra o CLEPUL (Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa).
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Romance Pobreza da Virgem

1
Informante: P|local de recolha: Faro|1979|coletor: M. M. V. B.

Oracdo de S. José e da Virgem Maria

Oracdo de S. José e da Virgem Maria
Tanto caminhava de noite

como caminhava de dia.

Em chegando a Belém,

toda a gente dormia.

Encontrei o Padre Santo,

rezando uma Avé-Maria.
Perguntei como estava Maria.

- Maria estd doente,

coberta d'6ro por cima,

para quem ele tanto merecia.

S. José desceu abaixo

e acendeu o candeeiro.

Ja nasceu a Virgem Maria, (sic)
Deus e homem verdadeiro.

- Andem c3, filhos, filhos,

que vos leve pra bom lugar.

Bom lugar é o céu...

cheio de cravos e de rosas.

Todos aqueles que 14 se acharem
chamaremos ditosas...

Um Padre-Nosso e uma Avé-Maria,
em louvor de Deus e da Virgem Maria.
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2
Informante: A. G. G, 64 anos, analfabeta, reformada, natural de S. Sebastido da Giesteira
(c. de Evora), residente em N.2 Sra. de Boa-F¢é |local de recolha: N.2 Sra. de Boa Fé |1983 |
coletores: M .M. B., J.L.B.N.

Nossa Senhora por mundo andou,

a porta de um rico chegou.

‘Gasalho Ihe pediu.

Ele lo deu, ela no negou.

P’ras palhinhas enxutas e molhadas a mandou.
O menino chorava,

com qué qu’ela o calava,

com papinha qu’é ela dava,

com qu’ ‘e qu’ ela o mexia,

com o corninho da cabra.

- Vai-te embora, dor maldita,

dor malvada, que tu aqui nan fazes nada.
Foi palavra que Deus deu

c‘a sua boca sagrada.

3

Informante: I. S., 39 anos, 5.° ano incompleto, natural de Aldeia - S. Pedro do Sul|1991| local
de recolha: Aldeia - S. Pedro do Sul| coletor: A. F. C.

Tao altinho vai a lua

como o sol ao meio-dia.
Mais alta vai a Senhora
quando no Céu assobia.
Madalena ia detras,
alcanga-la ndo podia.
Quando chegou a alcanga-la,
ja a Senhora era parida.
Tanta miséria era,

que nem um panal de ouro havia.
Tornou a subir ao Céu,

ao cantar Aleluia.

S. José lhe perguntou:

- Como ficou Maria?
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- Maria ficou bem,

metida numa salinha.

as paredes eram d'ouro,

as portas de prata fina.

Quial seria o labrador

que tao bem as labraria?!

- Foi o Nosso Redentor,

filho da Virgem Maria.

Quem esta oracdo disser,

um ano de dia a dia,

achara as portas do Céu abertas,
que as do Inferno nunca as veria.
Quem a sabe nao diz,

quem a diz ndo aprende.

La no Dia do Juizo,

vera como se arrepende.

4

Informante: A. G., 99 anos, 4.° ano, natural de Babe |local de recolha: Babe, Braganca |1992

|coletor: J. M

Alta Vai a Lua Alta

Alta vai a lua alta oh mais que o sol ao meio-dia.
Mais alta vai a Senhora quando p'ra Belém fugia.
Madalena vai atras dela agarra-la ndo podia.
Encontrou-a em Belém inde ela estava parida.
Era tanta ali a pobreza que nem um panal havia.
Botou as maos a cabeca a um lengo que trazia.
Partira-o em trés bocados onde Jesus envolvia:
um era de manha outro para o meio-dia,

outro para a meia-noite. Enquanto Jesus dormia,
Baixou um Anjo do céu panais d'ouro /e trazia.
Subiu o Anjo pré céu a cantar Avé-Maria.
Perguntou-/'o Padre-Eterno como ficara a parida.
- A parida ficou boa num curral arrecolhida.

Alta vai a lua alta mais que o sol ao meio-dia.
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5
Informante: C. P, 55 anos, 4.° ano, natural de Lamegol|local de recolha: Figueira Douro,
Lamego|2000|coletor: S. A.

La no alto bai a lua, mais alto bai o sol ao meio-dia.
Mais alta ia a Senhora quando para o céu se ajoelhaba.
Madalena ia atras dela, se alcancar podia.

Quando chegou a alcangar ja Jesus tinha nascido.

Foi tamanha a desgraca que nem um panal habia.
Deitou as maos ao calbdrio, rasgou um béu que |a tinha.
Fez em quatro pedacos, a Jesus embrulharia.

Desceu um anjo do céu a terra paninhos de |4 traria.
Ele tornou a subir a cantar Aleluia,

Jesus lhe perguntou como ficou Maria.

- Maria ficou boa, numa salinha metida,

as paredes eram de ouro, as portas de prata fina.
Quem seria o labrador, que tdo bem as labraria?

- Foi o Redentor do mundo, filho da Birgem Maria.

6
Informante: A. A., 70 anos, natural de Corujos|local de recolha: Corujos|2000 |coletor: D.

O mais alta, 6 vai Nossa Senhora,

6 mais que o sol ao meio-dia.

(...)

(depois hd mais mais...)

Romance Nossa Senhora Lavadeira

7

Informante:M.S.D.,58anos, 1.°ano, natural de Moura|local de recolha: Baixa da Banheira| 1992
| coletores: A. V., L.C,V.B, I.R, G.S.

Encontrei a Senhora a beira do rio,
lavando os paninhos do seu bendito filho.
A Senhora os lava, Sao José os estendia.

- Oi, 0i, meu menino, 0i, 0i, meu amor,

as vozes rogadas nos cortam com dores.
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8
Informante: J. M., 68 anos, analfabeta, natural de Erra, Coruche| local de recolha: Erra,
Coruche|1993| coletor: M. D. A.

Senhora que estava a borda do rio,
lavando os cueirinhos do seu amado filho.
A senhora lavava e 0 S. José estendia.

E o menino chorava pelo frio que fazia.

- Chorar ,meu menino, chorar, meu amor,
tudo isto sdo martirios que faco ao Senhor.

Vamos para o céu
Que |3 estd um andor,
Servindo de cama
Para Cristo Senhor.

Vamos para o céu

Que |3 estd um travesseiro,
Servindo de cama

Para o Cristo verdadeiro.

Vamos para o céu
Que |3 estd uma cruz,

Servindo de cama
Para o Cristo Jesus.

Romance O cordédo de Nossa Senhora

9

Informante: Z. P, 81 anos, analfabeta, natural de Penalva do Castelo|local de recolha: Penalva
do Castelo|1990|coletor: M. C. M.

Levantei-me muito cedo

a varrer o meu balcéo.

Encontrei Nossa Senhora

com um raminho de ouro na mao.
Lhe pedi um bocadinho,

ela me disse que ndo.

Eu tornei-lho a pedir,

ela me o deu o seu cordao.

- O Sao Pedro, Sd Joao,
desatai-me este cordao
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que me deu Nossa Senhora.
Quinta-Feira da Assencdo,
uma ponta leva a lua,
noutra leva o Sao Joao,

no meio leva o retrato,
Senhora da Conceicao.

10
Informante: I. S., 39 anos, 5.° ano incompleto, natural de Aldeia - S. Pedro do Sul|1991| local
de recolha: Aldeia - S. Pedro do Sul| coletor: A. F. C.

Levantei-me de manha cedo,
com faixinhos de manteiga,
visitar a Via Sacra

pelo caminho do céu.

E encontrei Nossa Senhora
com um raminho de ouro na méo.
Pedi-lhe um bocadinho,

ela me disse que nao.

Eu tornei-lhe a pedir,

que me mandava o cordao,
nove voltas ao redor,

ao redor do coracgao,

que me dava mais uma,
para ele chegar ao chéo.

O meu padre S. Francisco!
O meu padre S. Jodo!
Aceitai-me este corddo

que me deu Nossa Senhora.
Quinta-feira d’Assuncao,
Sébado Aleluia,

Domingo de Ressurreicéo.

1

Informante: F. B., 80 anos, analfabeta, natural de Alfundéo, Beja|local de recolha: Evora| 1991|

coletor: M. P.

Levantei-me um dia cedo,
para ir a Ressurreicao.
Encontrei Nossa Senhora
com um raminho na mao.
Eu lhe pedi uma folhinha,
ela me disse que nao.
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Eu Ih'a tornei a pedir,

ela me deu o seu cordao.
Dava sete voltas ao pescoco
e 0 nd no coragao.

A pontinha que sobrava
chegava do céu ao chao.

12
Informante: V. B., 74 anos, 4.° ano, natural de Sortelhal|local de recolha: Sortelha|1992| cole-
tor: T.F, J. M.

Levantei-me de Manhazinha

Levantei-me de manhézinha,
descalcinho sem chapéu,

a andar a Via Sacra

pelo caminho do céu.

Encontrei Nossa Senhora
com dois livrinhos na mao.
Eu pedi-lhe o mais bonito
e ela me disse que néo.

Eu tornei-lho a pedir

e ela deu-me o seu cordao,
que me dava doze voltas
ao redor do coracao

e ainda mais um bocadinho
que m’arrastava pelo chéo.

O beato Santo Anténio,
benze-me este cordao,

que mo deu Nossa Senhora,
Quinta-feira da Assuncao.

13

Informante: L. C. M., 80 anos, analfabeta, natural de Nisa|local: Vialonga, Vila Franca
de Xira|1992|coletores: A.V, L.C, V.B, I.R, G.S.

Levantei-me domingo de madrugada
e vim a ressurreiga.
Encontrei Nossa Senhora




164  TRADICAO E COLECOES MODERNAS. ESTUDO E EDICAO

com um raminho de ouro na md.
Eu lhe pedi uma folhinha,

Nossa Senhora disse que nd.

Eu tornei a pedir,

Nossa Senhora me deu seu corda.
- O corda, que és ta belo,

dd doze voltas ao longo do cora¢d,
as espinhas que chegava ao cha.
O pintor, que tdo bem pintas,
pinta-me este corda,

que me deu Nossa Senhora,

no caminho da Ressurreica.

14
Informante: A. C., 59 anos, analfabeta, natural de Moitas|local de recolha: Fatima 1992| cole-
tores: A.M.C, H.V.

Encontrei Nossa Senhora

com um raminho na mao.
Pedi-lhe um raminho,

ela me disse que ndo.
Tornei-lhe a pedir.

- O pintor, que tio bem pintas,
pinta-me este cordao

que me deu Nossa Senhora,
em domingo de Ressurreicao.
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1. Introducao

A histéria da civilizacdo pode (des)escrever-se a partir de diferentes angulos, infini-
tamente complementares. A histdria das intersecdes culturais entre os povos sera
sempre, por isso, uma narrativa truncada e com um olhar coartado pelo tempo
da escrita e pelo contexto sociocultural do historiador.

Nao obstante, é possivel elencar um conjunto de elementos culturais intrinsecos
a civilizacdo e comuns a todas as culturas, expressos, porém, de forma diferenciada
ao longo das épocas e por cada grupo cultural. A relacdo do Homem com a morte,
a sua relacdo com as entidades criadoras do mundo, a sua relacdo com os elemen-
tos da natureza e as relacdes interpessoais ou intersociais no seio do grupo deram
(dao e dardo sempre) origem a um intrincado constructo imagistico plasmado num
conjunto de tépoi e motivos veiculadores de conceitos que se repetem em diversas
expressdes do pensamento humano (Nazemi, 2022).

A expressao do conceito de Amor sera, quicd, o mais complexo aspeto cultural
da humanidade e o menos facil de abordar numa perspetiva holistica. Trata-se,
indiscutivelmente, de um conceito lato que envolve um conjunto de relacdes
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de diferente tipologia entre individuos, tanto no seio familiar como no meio social,
e que marca também conexdes entre o Divino e os individuos.

Na literatura oral e escrita, o tema do Amor permitido ou proibido (entre homens
e mulheres, homossexual, entre deuses, entre Homens e deuses ou entre o Homem
e Deus), ndo sendo um tema exclusivo a civilizacdo ocidental, marca presenca
em todos os géneros literarios: lirico, narrativo e dramético (desde a antiguidade
classica a atualidade, tanto na literatura culta como na literatura oral). E serd, por-
ventura, um dos temas ancestrais da civilizagao.

O tépico do «morrer por amor» (quer se trate de uma morte por desgosto,
ou de um assassinato ou de um suicidio) é, de igual modo, passivel de ser rastreado
em diferentes épocas, em diferentes culturas e em diferentes expressdes do pensa-
mento (literatura, cinema, musica, pintura, escultura...).

De entre os varios tipos de Amor veiculados pela literatura, aqui, focaremos a aten-
¢ao nos amores proibidos em vida e que, de acordo com o narrador do texto,
sobrevivem apds a morte dos amantes. Refletindo sobre varias narrativas de amo-
res proibidos produzidas em diferentes épocas e sobre as suas similitudes narrato-
I6gicas, chamaremos a colagao o romance Conde Ninho (IGR: 0049)' para perscru-
tar paralelos com a narrativa chinesa de «Os amantes borboleta»® Procuraremos,
deste modo, evidenciar as semelhancas e diferencas entre ambas as narrativas,
averiguando possiveis intersecoes.

2. Do amor que mata ao amor post mortem no romanceiro

Um rapido olhar sobre a literatura escrita ocidental revela-nos de imediato
um vasto nimero de narrativas nas quais encontramos o tema do amor proi-
bido e, simultaneamente, o topico do «morrer por amor». Recordemos, por
exemplo, «Baucis e Filémon» (a quem Zeus e Hermes permitem que morram
ao mesmo tempo e se transformem em darvores) ou «Piramo e Tisbe» (Tisbe

' Contrastaremos as versdes do romance editadas por Ferré (2001).
2 Usamos as versoes editadas por Avci (2016), Ferreira e Caels (2021); Liu e Yu (2020).
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suicida-se ao deparar-se com Piramo morto) das Metamorfoses de Ovidio (2010);
«Layla e Majnun» (Layla é obrigada a casar e Qays, apelidado de louco, passa
a vaguear no deserto; depois da morte da amada, Qays é encontrado morto perto
da sua sepultura com versos na mao)?; «Tristao e Isolda» da lenda celta a sua inclu-
sao no Ciclo Arturiano (Tristdo morre e Isolda morre depois dele)*; os «kAmantes
de Teruel» da silva de Antonio Serén®; Romeu e Julieta de Shakespeare; o par
Teresa e Simdo do Amor de Perdic¢do de Camilo Castelo Branco. A literatura escrita
ocidental imortalizou também um «morrer por amor» que envolve o assassi-
nato de um dos amantes por um algoz e a posterior morte do outro amante
Ou a sua vinganca sobre o assassino da amante. Lembremo-nos, a titulo de exem-
plo, de Pedro e Inés imortalizados em Os Lusidadas por Camdes; de Paolo Malatesta
e Francesca da Rimini imortalizados por Dante. Outros nomes poderiam ser igual-
mente convocados®.

O tema do Amor, quer seja um amor socialmente permitido ou proibido, estd tam-
bém presente em varios romances tradicionais. Porém, no que toca aos amores
proibidos, verificamos que a sua ocorréncia se verifica, maioritariamente, num
grupo de textos cuja temdtica principal é o adultério e acarreta, com elevada fre-
quéncia, o assassinato de um dos amantes ou até mesmo de ambos. Quando ana-

lisados os romances (e diferentes versées dos romances) em que ocorre a morte
de um dos amantes, constatamos que esta se d4, regularmente, como castigo por
um comportamento socialmente inaceitavel (o adultério)’. Na realidade, s6 anali-
sadas por outro prisma, estas relagdbes amorosas adulteras, proibidas ou nao permi-
tidas, poderiam incluir-se no tépico do «morrer por amor».

* Trata-se de uma narrativa da tradicdo oral passada a escrito pelo poeta Nezami Ganyavi, possuindo
vérias versoes ao longo dos séculos e funcionando como um elemento identitario da cultura do Médio
Oriente em regides como o Irdo, Turquia e Anatdlia. Para outras informacdes, consultar, por exemplo,
Avci (2015) ou Hasson (2018).

4 Trata-se de um tema sobejamente estudado na tradicao europeia. Para as diferencas entre tradi¢oes
e sobre as releituras do tema, sugerimos a consulta de Cuesta Torre (1991) e (1994) ou Miquel (1996).

* Incluida na sua obra completa publicada em 1982 (Antonio Serén, Obras completas del laureado
poeta latino aragonés del siglo xvi Antonio Serén, bilbilitano, Edicién bilingle, Traduccién y notas de José
Guillén Cabanero, 2 vols. Saragoga, Institucion «Fernando el Catélico», 1982).

¢ Hidalgo Pérez (2018) apresenta outros pares amorosos e mostra o cunho metaférico de pares
amorosos da tradicdo greco-romana em paralelo com pares amorosos orientais.

7 Atente-se na intriga de romances como Bernal Francés (IGR: 0222), Claralinda (IGR 0234) ou O gato
do convento (IGR: 0436).
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O romance Conde Ninho apresenta, no entanto, motivos que causam estra-
nheza quando comparados com outros romances. Desde logo, como lembra
Vazquez Recio (2018: 82) porque «el romance presenta dos motivos sobrenatu-
rales: el canto y la transformacién post mortem de los amantes.», ndo circulando,
na tradicdao oral moderna, outro romance que apresente estes motivos®. Maria
Aliete Galhoz (1997: 61) havia ja chamado a atencdo, ainda que de forma menos
direta, para a singularidade destes motivos no romanceiro, lembrando que se trata
de motivos «universais significantes enformados adentro dos mitos e do imagina-
rio pan-europeus». Em particular, a autora portuguesa referia-se ao canto, a perse-
guicdo dos enamorados e a reencarnacdo (acrescentando para a tradicdo portu-
guesa a vinganca).

3. Estado da arte

O romance Conde Ninho tem sido, desde o final do século XX, amplamente estu-
dado pela critica que Ihe tem procurado uma origem e uma filiacdo genética.
Incontorndveis sdo, ainda que nao pretendamos ser exaustivos, os trabalhos
de Carolina Micaélis, Theresa Meléndez Hayes, Edith Rogers, Michelle Débax,
William Entwistle, Paul Bénichou, Pedro Pifeiro e Virtudes Atero e, bem recente-
mente, os trabalhos de Oscar Abendjar.

Consensual entre os investigadores é, por um lado, a dificuldade (ou quase impossi-
bilidade) de se conseguir propor um arquétipo para este texto, pelo facto de haver
um infindavel nimero de versdes em todas as ramas da tradi¢do oral moderna. Por
outro lado, é também consensual que este romance possui paralelos na baladistica
irlandesa, inglesa, escandinava, saxénica, francesa, italiana, grega, eslava e magiar,

¢ E, ndo obstante, possivel identificar motivos sobrenaturais em vérios romances tradicionais. Por

exemplo, em versbes de A Aparicédo (IGR: 0168), que, na tradicdo portuguesa costuma surgir no final
de O Quintado (IGR: 0176), aamada morta fala com o soldado que regressa a casa; em versoes do Bernal
Francés (IGR: 0222), que, na tradi¢do portuguesa, ocorre multiplas vezes contaminado com A Aparicéo,
a mulher adultera morta pelo marido fala com o amante que esté de regresso para a visitar; em versdes
do Conde Alarcos (IGR: 0503), a crianga recém-nascida fala; em versdes da Nau Catrineta (IGR: 0457),
o diabo interage com o capitdo do navio. De acordo com Vazquez Recio (2018: 80), «el romancero
de tradicidn oral es [pues] un buen laboratorio para reflexionar sobre los limites entre lo fantastico,
lo maravilloso, lo magico y lo mitico».
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contrastados em diferentes momentos. Assim, os estudiosos tém vindo a mostrar
—Abendjar (2006); Cuesta Torre, (1998); Entwistle (1951a) e (1953); Galhoz (1997);
Vazquez Recio (2018), etc.— que o romance apresenta paralelos com varias tra-
dicoes literarias, ndo sé ao nivel do motivo do amor proibido, como ao nivel dos
motivos relativos ao processo de metamorfose.

A critica, de forma muito particular, tem vindo a centrar alguma atencdo
no motivo da metamorfose dos amantes. Nesta medida, tém vindo a ser eviden-
ciadas as semelhancas entre a presenca do motivo da metamorfose dos amantes
em roseira ou arvore (antes da sua transformacdo em animal) no romance e na his-
téria de Baucis e Filémon (Ovidio, 2010: 214-217). Simultaneamente, tém vindo
a ser destacados os paralelos verificados entre este motivo e o motivo da transfor-
macao presente no final de vérias versdes que narram o desamor do par amoroso
Tristao e Isolda.

Ora, o motivo da metamorfose dos amantes em roseira ou em arvore, antes da sua
transformacao em animal voador, é exatamente um dos argumentos usados pela
critica para a filiagdo do romance Conde Ninho a histéria de Baucis e Filémon,
ou a tradicao tristaniana. Cuesta Torre (2011: 614-615) lembra, no entanto, que
«el tema del alma del difunto encarnada en un érbol es de honda raigambre
en todo el folclore indoeuropeo, por lo que no puede asegurarse que su apari-
cién en el romance de El conde Olinos se deba a la influencia de la historia de los
amantes de Cornualles y mucho menos que esa influencia le haya llegado a través
de una perdida redaccién de los funerales de los amantes en castellano».

4, Dos paralelos tematicos com outras tradi¢oes e outras culturas

Dos estudos que vém sendo dados a estampa sobre o romance Conde Ninho, inclu-
sive nos estudos que o contrastam com as suas congéneres eslavas ou magiares,
salienta-se a perspetiva eurocéntrica na busca de respostas para a singularidade
deste texto no quadro da baladistica ibérica (e europeia).

Poderd a resposta encontrar-se noutra tradicdo? Poderdo as tradicbes do Médio
Oriente aduzir luz a filiacdo do romance? E a tradicao oral oriental, em particular
a tradicao oral chinesa, podera conter parte da complexa chave?
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De facto, parece inquestiondvel que a tradicdo oral europeia, de modo muito
especial a tradicao oral da bacia do Mar Negro, é subsididria da tradicao oral
oriental trazida para a Europa através da rota da seda ou através das migracdes
dos hunos ou, quicd, por via da conquista/expulsdo dos visigodos da Décia por
volta do ano 376 d.C. (Maeth, 1991). Na realidade, varios autores® —por exemplo,
Entwistle (1951b); Maeth (1985) e (1987)— tém estudado afiliacdo baladistica euro-
peia apontando, em muitos casos, as intersecdes de topoi e de motivos entre a tradi-
¢ao oral europeia e a tradicao oral oriental, em particular a tradi¢ao chinesa.

Os Amantes Borboleta, um poema do século ViI?

Poderemos supor (aceitar, se preferirmos) que o romance Donzela Guerreira
(IGR: 0231) seja o Unico, a circular na tradicao ibérica, que apresenta paralelismos
tematicos com a tradicao oriental™*?

Trazemos aqui a colacdo a lenda dos Amantes Borboleta porque ha na histéria
um conjunto de motivos que nos chamam a atencao e a sua relagdo com os motivos
presentes no romance Conde Ninho nao tem sido evidenciada pela critica.

O texto Amantes Borboleta narra a histéria de amor entre Liang Shanbo e Zhu
Yingtai, a filha de um governador que se disfarca de homem para poder ir estu-
dar. Na cidade de destino, Zhu partilha quarto com Liang e ambos estabelecem
uma amizade profunda. Ao fim de algum tempo, ela recebe uma carta para voltar
a casa dos pais e engendra um plano para poder continuar a relacionar-se com
Liang: diz-lhe que tem uma irma com quem gostaria que ele casasse. Quando
Liang vai a cidade de Zhu, da-se o reconhecimento. No entanto, nessa altura ela
ja estd prometida a um nobre da cidade e tem o casamento marcado. Ele definha
de tristeza e morre, sendo enterrado num campo. No dia do casamento de Zhu,

a liteira passa pelo campo onde fora enterrado Liang, levanta-se um vendaval
inusitado, a sua tumba abre-se misteriosamente e ela, sem qualquer hesitacao,

2 Peter Burke (1996) e (2005) evidencia a inexisténcia de fronteiras culturais entre os povos durante
o largo periodo que antecedeu a construcdo da atual Europa e mostra a permeabilidade dos aspetos
culturais.

% Maeth (1991) sugere o parentesco entre o romance Donzela Guerreira e textos medievais chineses.
Por seu turno, Amaro (1992) discute as afinidades teméticas entre o romance Donzela Guerreira e quatro
textos da tradicdo chinesa e Cid Lucas (2013) reitera os paralelismos elencados por ambos os autores.
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atira-se para o buraco escuro perante o olhar aténito da comitiva que a acom-
panhava. De repente, o vento para e saem da tumba duas borboletas que voam
em direcdo ao céu ao lado uma da outra.

Trata-se de uma das lendas mais importantes do imaginario cultural chinés, tendo
sido continuamente usada como propaganda do ethos cultural chinés, sobretudo
desde o inicio do século xx com a implantacdo da Republica da China (e posterior
Republica Popular da China)''. Desde o inicio do século xx que pululam versdes
da lenda em pecas teatrais, em concertos para violino, em filmes, tendo sido edi-
tadas, ainda, vdrias versdes escritas. A versdo escrita mais antiga que se conhece
desta lenda «was found in the Zhang Jin's The Siming Figure in the Song Dynasty,
cited by Liang Zaiyan in his Ten Ways and Four Vassals in the Tang Dynasty» (Liu
eYu, 2020: 381)"% A pujanca cultural da Dinastia Song e os contactos (ndo s6 comer-
ciais) assiduos mantidos com outras culturas impulsionou a divulgacao da lenda
em todo o sudeste asiatico (Japao, Coreia do Norte e Vietnam) onde se recolheram
versdes. Parece, pois, improvavel que a lenda ndo tenha seguido também em dire-
¢ao ao Ocidente. Talvez ainda durante a Dinastia Tang (ou antes?).

Desta lenda, sobressaem de imediato alguns motivos: o motivo da androginia

feminina (neste caso a Virgo Belatrix'?, que ndo nega a ordem social, mas que, pela
honra da familia e por ndo haver varées, substitui o seu progenitor numa missao
—neste caso os estudos que permitiriam manter o estatuto social da familia—,
que regressa a casa onde se da o reconhecimento da sua feminilidade); o motivo
da carta que obriga ao regresso a casa para que se dé o reconhecimento'#; o motivo
da morte sequencial dos amantes; a metamorfose dos amantes apés a morte num

" A Republica da China foi implantada em 1912 e a RPC em 1949. Sobre o ethos da cultura chinesa, ver,
por exemplo, Wang (2007).

20 Livro de Liang, data do ano de 635, durante o reinado do imperador Taizong (Dinastia Tang).
Nesta mesma data, chegam ao territério os primeiros monges nestorianos da Asia Menor e da Pérsia
e é fundado o pagode Dagin de que Alopen, provéavel autor dos Sutras de Jesus, tera sido o primeiro
bispo. A Dinastia Song (Song do Norte e Song do Sul), entre os anos 960 e cerca de 1234, do ponto
de vista cultural caracteriza-se por ser um periodo de vasta producéo literaria em diferentes dominios,
nomeadamente no ambito da historiografia e da producao de tratados cientificos.

3 Ver, por exemplo, Enamorado Diaz (2014: 59-60).

" No que se refere aos motivos relativos ao disfarce da personagem feminina, ao seu enamoramento
e ao reconhecimento, salientam-se os pontos de contacto com os motivos presentes no romance
Donzela Guerreira. Similar é, também, o facto de a androginia possuir, em ambos os romances,
o propdsito de preservar a honra familiar.
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animal voador; o voo simbiético dos amantes em direcdo ao céu como simbolo
de amor eterno.

Dos motivos enunciados, interessam-nos o motivo da morte sequencial dos aman-
tes; a metamorfose dos amantes apds a morte num animal voador; o voo sim-
biético dos amantes em direcdo ao céu —simbolo de amor eterno—, porquanto
se encontram presentes no romance Conde Ninho.

Se bem que a ordem pela qual morrem as personagens na lenda e no romance
coincida (primeiro morre a personagem masculina e depois a feminina), importa,
desde ja, clarificar que ha diferencas significativas entre o romance Conde Ninho
e a lenda chinesa. Enquanto na lenda oriental a personagem masculina morre
de amor (de desgosto e de saudade da sua amada) e a personagem feminina
se suicida no dia da cerimdnia de casamento com o cénjuge imposto pela familia,
nas versdes do romance o conde é sempre assassinado (umas vezes a mandado
da mae da personagem feminina, outras a mandado do rei) e a personagem femi-
nina ora morre de amor (por causa da dor da perda) ora é também morta pelo
algoz da personagem masculina. No que diz respeito ao processo de metamorfose,
encontramos também diferencas entre a lenda e as versées do romance: enquanto
na lenda os mortos se transformam diretamente num animal voador (a borboleta),
no caso das versdes do romance encontramos uma alta frequéncia de processos
de metamorfose intermédia antes da metamorfose que da origem ao animal voa-
dor (pomba, garca/pombo, gaviao).

Nao obstante, ressalta o vincado valor simbdlico que os animais voadores (bor-
boloeta vs pomba, garca/pombo, gavido) possuem nas respetivas culturas.
De acordo com Alves (2021: 72), «a borboleta tem um forte simbolismo cultural
na China, o que nédo passou despercebido nem a filésofos nem a poetas. Ela simbo-
liza, do ponto de vista fisico, a passagem de um estado inferior larvar a um estado
superior de pura beleza; figura, ainda, duplamente, a liberdade, primeiro ao con-
sequir libertar-se da sua condicao rastejante, depois, por voar animada e gra-
ciosamente em pleno céu. Ela é pura beleza nas suas cores e movimentos e, por
fim, além da liberdade e da beleza, representa o amor». Por seu turno, na tradi-
¢ao judaico-crista, a pomba é metafora de pureza e de paz, simbolo do Espirito
Santo e «comme la plupart des représentations d’animaux ailés dans la méme
aire culturelle, on a pu dire qu'elle representai la sublimation de l'instinct et, spé-
cificquement, de l'eros» (Chevalier e Gheerbrant, 1982: 269), enquanto a garca
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simboliza a transcendéncia e a liberdade. O pombo é, poeticamente, «symbole
de I'amour. La douceur de ses moeurs contribue a expliquer I'une et 'autre de ces

interprétations» (Chevalier e Gheerbrant, 1982: 758), enquanto o gaviao «est sym-
bole ascensionnel, sur tous les plans, physique, intellectuel et moral» (Chevalier
e Gheerbrant, 1982: 429).

Observemos, entdo, os paralelos entre uma balada magiar (Abendjar, 2009: 39),
a lenda chinesa e o romance Conde Ninho'*:

iMadre, madre! jDulce madre! jMadre, sefiora Gyulai,
permitame acostar a Kata Kadar en nuestra mejor cama!
iNo te lo permito, dulce hijo, Gyula Méarton!

Te casaras con la hermosa hija de los grandes seiores.
No necesito a la hermosa hija de los grandes sefiores,

yo solo necesito a Kata K&dar en nuestra mejor cama.
iEntonces vete, dulce hijo, Gyula Marton!

Te desheredo, ya no eres mi hijo. No volveras a ser mi hijo.
iSiervo mio, siervo mio! jMi siervo favorito!

jAta los caballos [y] conduce mi carroza!

Ataron los caballos y partieron.

Kata Kédar le dio un pafuelo y le dijo:

Cuando se tifia de rojo, mi vida

habra terminado, debes saberlo.

Gyula Marton atravesé montafas y valles.

De repente vio como el hermoso pafiuelo se iba transformando.
iSiervo mio, siervo mio! jMi siervo favorito!

iLa tierra es de Dios! {El caballo es de los perros!
Volvamos, el pafiuelo ya se ha tornado rojo,

y Kata Kadar habra muerto.

Al final del pueblo habia un porquero.

Escuchame, buen porquero: ;Qué noticias hay en tu pueblo?
En nuestro pueblo hay buenas noticias,

pero para ti son malas: Kata Kadar ha muerto.

Tu madre ordené que se la llevaran,

5 O destacado é nosso.
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que la tiraran al Lago sin Fondo.

Buen porquero, muéstrame dénde estd ese lago.

Te daré todo mi oro, todos mis caballos y mi carreta.
Fueron al lago.

iKata Kadar, alma mial ;Estés ahi?

Kata Kadar le respondié desde el fondo el lago,

y Gyula Marton salté hacia ella.

Su madre envié a los buzos,

los hallaron muertos y abrazados,

a uno de ellos lo enterraron delante del altar,

al otro, detras del altar.

De cada uno de ellos brotaron dos flores

que se entrelazaron por encima del altar de la capilla.
Lleg6 su madre, las separo,

y la flor de la capilla le dijo:

iMaldita seas! jMaldita seas, madre, sefiora Gyulai!

Eras mala mientras vivia, y ahora me has vuelto a matar.

Lenda, balada e romance ibérico partilham o motivo de um amor proibido. Balada
e lenda partilham o motivo de um casamento por conveniéncia e o do suicidio de
um dos amantes, ainda que no exemplo transcrito a imposicao do casamento se
faca a personagem masculina (e ndo a feminina como na lenda) e seja ela a praticar
o suicidio. Por seu turno, balada e romance partilham o motivo do assassinato de
um dos amantes pela mae do outro, o enterro de ambos os amantes mortos junto
ao altar, a metamorfose dos mortos numa planta entrelacada que o algoz manda
cortar’®.

Podera o romance Conde Ninho, e as suas congéneres europeias, ser um excerto

do texto chinés que sobreviveu de forma auténoma ou contaminado ab initio?
As semelhancas enunciadas ndo parecem, para ja, permitir-nos sugerir com abso-
luta certeza um parentesco entre as tradicdes chinesa, magiar e ibérica.

s Sobre a simbologia do entrelagamento destas plantas resultantes da metamorfose, ver, por exemplo,
Abendjar (2006) e Cuesta Torre (1998).
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5. Epilogo

O questionamento sobre uma procedéncia oriental do romance Conde Ninho tor-
na-se, ainda assim, plausivel.

Peter Burke recorda, em diversos trabalhos (1996 e 2005) a fluidez dos elementos
culturais insensiveis a fronteiras politicas e permedveis a intersecdes sociolinguisti-
cas. Da interacao entre povos (gracas aos contactos comerciais e aos fluxos migra-
térios humanos), os elementos culturais evoluem e transformam-se em novos
tracos culturais. Com efeito, é desta interacao entre povos que decorre, em todas
as comunidades de todas as épocas, a patrimonializacdao de praticas culturais, cujas
diferentes manifestacdes sao percebidas pelas comunidades, grupos ou individuos
como elo identitario. Tomemos como exemplo o estudo genético de Brian Sykes
(Blood of Isles, de 2006) que comprova que os povos celtas tém a sua origem em flu-
x0s migratérios oriundos da regido da Anatdlia. E se este estudo nado for suficien-
temente persuasivo, recordemos um elemento do patriménio imaterial, a distri-
buicdo do bordado/renda de bilros entre as comunidades piscatérias da Europa
de leste a oeste e de sul a norte, e pensemos como este saber-fazer é percebido
como traco da identidade do grupo (de cada um dos grupos que o usa).

As manifestacdes culturais estao, portanto, sujeitas a mudanca e sdo uma constru-
¢ao social reconhecida pelo grupo (Barata et al. 2021).

Nao obstante, os nexos entre a lenda chinesa e o romance enunciados acima nao
nos permitem, tal como afirmamos, propor que haja um parentesco entre eles.
Para podermos conjeturar e asseverar uma possivel relacdo genética entre estas
duas narrativas, ter-se-ia de contrastar a tradicdo oral do Afeganistdo, do Irao,
do Azerbaijdo e da Gedrgia com a tradicdo eslava e a dos balcas para, posterior-
mente, as poder comparar com outras tradicdes da bacia do Mediterraneo e com
a do ocidente europeu, em particular a ibérica. Sem traducdes fidedignas (para
uma lingua romanica ou para inglés) dos textos recolhidos nestas regides ou sem
o dominio absoluto da multiplicidade de linguas faladas nestes territérios torna-se,
claramente, impossivel empreender a viagem.

O que fica para ja evidente é o paralelismo tematico entre romance ibérico, balada
magiar e lenda chinesa, explicavel, quica, pela universalidade e atemporalidade
dos motivos e dos elementos culturais intrinsecos a civilizacdo.
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Terminamos, por isso, com muito mais duividas do que certezas. Convictos de que
é provavel que nunca venhamos a conhecer a filiacao genética do romance Conde
Ninho, fazemos nossas as palavras de Abendjar (2018: 702): <Y tal vez lo mejor seria
que renunciaramos a resolver tales enigmas. [ya que] Quedaran velados para siem-
pre, porque también [nunca llegaremos a saber] cuantas variantes habran desapa-
recido y cuantas otras se habran mestizado».
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Manuel Mila i Fontanals expresaba en el prélogo del segqundo Romancerillo su grati-
tud a «los muchos amigos que me han comunicado poesias populares», entre quie-
nes destacaba con nombres y apellidos a «algunos de los que con mayor ahinco
se empenaron en acrecentar mi acopio», que eran su gran amigo Josep Gird i Tora,
farmacéutico y destacada figura publica de su ciudad (Vic, 1813-1881); el joven
Mateu Obrador i Bennasar, futuro especialista en Ramon Llull (Felanitx, 1852-
Palma, 1909); el jurista y politico mallorquin Manuel Guasp i Pujol (Palma, 1849-
1924); el propietario de la masia Tortades, en el corazén de las Guilleries, Josep
de Tortadés i Puig (t 1893); el profesor sardo Josep Frank (Alguer, 1830-1900)
y «finalmente —dice— el muy entendido numismatico é historiégrafo D. Celestino
Pujol Camps, [quien] con una paciencia que le agradezco y con un érden que
le envidio, me preparé un verdadero romancerillo de Gerona y sus cercanias»
(Mila, 1882: X)".

' Mantengo la lengua de mi intervencion en Lisboa, el 10 de mayo de 2023.
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Dos detallados estudios, ambos debidos a Lluis Buscaté i Somoza (2015 y 2017)?,
me dispensan de profundizar en la biografia de Celesti Pujol i Camps (Girona, 27
de octubre de 1843-Madrid, 28 de diciembre de 1891). Baste con afadir a lo dicho
por Mila que fue abogado de profesién y un reconocido experto en numismatica
y antigliedades y que, mientras vivié en Girona, trabajé por el fomento cultural

de su ciudad, vinculado a la Comision de Monumentos (1866), a la Asociacion
Literaria de Gerona (1872) y a la Revista de Gerona (1878). En otofo de 1882
se trasladé a Madrid definitivamente, llamado por su protector, el ilustre poeta,
historiador y politico Victor Balaguer i Cirera (Barcelona, 1824-Madrid, 1901),
de quien fue secretario personal, y alli desempefid tareas administrativas en varios
ministerios y fue elegido miembro numerario de la Real Academia de la Historia
(1885).

Ese romancerillo al que se referia con agradecimiento Mila i Fontanals se con-
serva desde el mes de abril de 1991 en la Abadia de Montserrat (Barcelona), car-
peta B-141 de la Obra del Canconer Popular de Catalunya (OCPC). El autor del
inventario del archivo de la OCPC, el P. Josep Massot i Muntaner, lo describia asi
(1993, 401-402):

Llibre de comptabilitat molt ben relligat, de 31 x 23 cm., amb un bon nombre de fulls
arrencats al comencament. Un primer full sense numerar duu el titol Romancero
Catalan. / Acopio de canciones y versiones de las mismas recojidas en este pais y tras-
ladadas al papel (sin parar mientes en ortografia catalana que no conozco) tal como
las cantan y pronuncian nuestras labradoras. Es el objeto de este acopio allegar mate-
riales para el «Cancionero Catalan» que esta escribiendo mi eminente maestro y esti-
mado amigo D. Manuel Mild y Fontanals. / Por / D. Celestino Pujol y Camps / Gerona 7
de Setiembre de 1873.

2 Lluis Buscatd, del Servei de Monuments de la Diputacié de Girona, tuvo ocasién de familiarizarse

con Celesti Pujol y con su padre, Joaquim Pujol i Santo, a raiz de su tesis doctoral sobre el patrimonio
histérico-arqueoldgico de esa provincia, defendida en la Universidad de Girona en septiembre de 2011
(Buscato, 2011).
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Al dors d'aquest mateix full, Pujol i Camps doéna els Nombres, edad
y comarca de las personas que cantan las canciones que van copiadas en este tomo,
nou en total, totes dones, algunes molt joves, de diversos indrets de les comar-
ques gironines.

Segueixen 124 pagines, numerades originariament, que contenen 173 can-
¢ons numerades i algunes notes. No hi ha cap melodia.

La numeracié de la pagina 125 ha estat esborrada i a sobre hi ha estat ini-
ciada una nova numeracié, en general de cinc en cinc numeros (1-5, 6-10, 11-15...),
que arriba fins a «586 y 7» ; en totes aquestes pagines hi ha algunes indicacions
que semblen escrites per Mila i Fontanals mateix, el qual aprofita el recull de Pujol
i Camps al seu Romancerillo. Segueixen encara un bon nombre de fulls en blanc

i sense numerar.

No son apuntes de campo, sino letras en limpio. La minuciosidad a la que estaba
habituado Pujol como numismatico y anticuario quiso aplicarla igualmente
al ambito de las canciones populares, procurando trasladarlas al papel «tal como
las cantan y pronuncian», sin correcciones que mejorasen los textos o rellenaran
lagunas. Decisidn feliz. Su escritura «sin parar mientes en ortografia catalana que
no conozco» nos brinda la voz de sus comunicantes en estado puro. Por poner

ejemplos, sin alargarnos demasiado: areneta (por oreneta), fandilles (faldilles),
altans (altars), llengas (lleglies), retxeta (reixeta), salurgia (cirurgia), uncle (oncle), etc.;
formas verbales: correvia, enquantren, pujuc, vuries, etc.; posesivos suna, tuna; cas-
tellanismos: caballero, enterro, hica (hija), mugier, palaci (palacio), pasarito (pajarito),
quefe (jefe), tonto, sombrero, etc.

Teniendo en cuenta que Pujol i Camps daté sus primeras versiones en agosto
de 1873, el 7 de septiembre indicado en el titulo tiene que referirse al comienzo
de la tarea de pasarlas al libro de contabilidad que hacia las veces de cuaderno.
Agosto llega hasta el n.° 19 y luego se observa una progresion regular hasta lle-
gar a diciembre, que termina con el n.° 126. Sin mediar aviso, el n.° 127 salta
a julio de 1876, abriéndose asi un segundo ciclo hasta diciembre, que acaba
enn.° 171.En la seccién de 1876 abundan las versiones parciales, como variantes
deloyaconocido,yes menos precisaen datos derecoleccién.Pongamosderelieve
que sus comunicantes fueran solo mujeres, «tal como las cantan y pronuncian
nuestras labradoras», algunas bastante jévenes. Véase el cuadro adjunto:
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Rosa Salvatella,
70a., 1873 (+ 1876)

Fornells de la Selva (Gironés)

1,3,4,57,8,911,12,13,
14,15,16,48,73,74,77,
78,82, 83, 84, 85, 86, 87,
90, 91, 95, 98, 99, 101, 102,
103, 104, 105, 106, 109,
110,111,112,113,114,
115,116,118, 119, 120,
121,122,123,126 + 130,
132,145,146, 147, 148,
150,151,152, 153,155,
157,158,159, 160, 161,
162,163,166, 167, 168,
169,170,171

Rosa Ruvirola,
19a., 1873 (+ 1876)

Palol de Revardit
(Pla de I'Estany)

2,6,10,17,44,45, 46,47,
49, 51,52,56,57,58, 59,
63, 64, 65, 66, 67, 68, 69,
71,72,81, 88, 89, 94, 96,
100 + 135

Antonia Padrosa,
48 a., 1873

Riudellots de la Selva (la Selva)

20, 21, 22,23, 24, 25, 26,
27,28, 29,30, 31, 32,33,
34, 35, 36, 37, 40, 41

Carme Huguet,
15a,1873

Sant Jordi Desvalls (Girones)

18,19, 39,42,43,50,53,
61,62,79,80

Florentina Ruvirola,
46 a., 1873

Palol de Revardit
(Pla de I'Estany)

54 (sigue en el 76), 55, 60,
75,92

Carme Pujol,
60a., 1873

L'Escala (Alt Emporda)

38,97,125

Francesca Guixer,
24 a., 1873

Girona (Girones)

70,93,117

Clara Estanyol,
s.e, 1873

107,108, 124

Justa,
56 a., 1876

136, 137,138, 139, 140,
141,142,143, 154,156

Pepa Mallorqui,
17 a., 1876

Fornells de la Selva (Gironés)

127,129 bis, 131, 133, 134,
149

Teresa Guixer,
s.e, 1876

— [Girona?]

144,164, 165

Carme Canals,
s.e., 1876

128,129

— (¢Rosa Salvatella?)

172,173

Situandonos en su contexto histérico, hay que decir que 1873 fue un afno con-

vulso. La abdicaciéon de Amadeo i de Saboya, el 11 de febrero, condujo a la pro-

clamacién de la Primera Republica, y desde abril del afo anterior ardia la Tercera
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Guerra Carlista. A pesar de sus disensiones internas, los carlistas lograron sona-
das victorias en Alpens (9-10 de julio de 1873) e Igualada (17-18 de julio), y dieron
golpes severos, como el incendio de Tortella (21 de agosto). En Girona capital
los animos estaban muy caldeados, sobre todo por lo ocurrido en Tortella, dis-
tante solo unos 40 km vy localidad natal del alcalde gerundense, el federalista
Josep Prats i Font. Hubo alborotos y agresiones a familias afectas al carlismo,
lo que dio lugar a un bando del gobernador civil, Joan Matas, el 29 de agosto,
por el que se pedia serenidad y confianza en la victoria: «confieu en el patriotic
concurs amb qué obeeixen les seves ordres les forces de I'exércit i els Voluntaris
armats de la Republica, i no dubteu que tot aquell que atempti contra béns tan
estimats patira el castig que es mereixi» (Puigdevall, 1990: 53). Aun asi, Banyoles,
a 20 km de Girona, cayé en manos de los carlistas en noviembre y no fue libe-
rada hasta abril de 1875. Alineado con la defensa de la Republica, Pujol i Camps
pas6é a ser capitan de la 6.2 compania del batallén de la Milicia Nacional
(Girbal, 1892: 17; Buscato, 2017: 386), un servicio obligatorio cuyo Reglamento
se publicé en la Gaceta de Madrid el 17 de noviembre de 1873. En 1874 parti-
cip6 en el traslado a las islas Medes del armamento de unas villas que prefirie-
ron declararse abiertas ante cualquier contendiente, y en agosto de ese afo,
en un momento de presién de las partidas carlistas sobre Girona, siendo ya dipu-
tado provincial, viajé a Barcelona para solicitar kmés mitjans humans i materials
per protegir la provincia» (Buscato, 2017: 386).

Merece la pena mencionarlo porque las primeras versiones del «Romancero
Catalan» son de agosto y septiembre del agitado 1873, aunque es probable
que algunas las recogiera sin salir de Girona. En el lugar mas destacado, Fornells
de la Selva, a 10 km de esa ciudad, habia adquirido su padre®afios atras, en 1851,
el mas Pou, una hermosa masia de finales del siglo xvi, asi es que en este caso
pudo haber aprovechado cdmodamente las estancias en la finca familiar. La fase

final de su recogida, en 1876, transcurrié ya bajo la Restauracion de Alfonso xil,

3 Joaquim Pujol i Santo (Alicante, 1819-Girona, 1886), de influencia decisiva en la vida
de Celesti, era un antiguo militar liberal, funcionario de la Intendencia y del Gobierno Civil que, a raiz
de la Desamortizacion, acumulé patrimonio por toda la provincia de Girona y se integré en la élite local
conservadora, llegando a ocupar la alcaldia interina de la ciudad. Fue coleccionista de antigliedades
y miembro destacado de la Comision provincial de Monumentos y de la refundada Sociedad Econdémica
de Amigos del Pais (Buscatd, 2015).
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un nuevo escenario politico durante el cual los dos Pujol, padre e hijo, se decan-
tarian de forma activa por el Partido Liberal Fusionista de Praxedes Mateo Sagasta
(Buscatd, 2017: 388).

Fuera como fuese, la practica de la arqueologia le tenia curtido en el trabajo

de campo, por lo que es natural que afrontara la busqueda de romances con
ese mismo espiritu, a modo de arqueologia oral. EIl mismo explicé en su dis-
curso de recepcién en la Real Academia de la Historia que entre las mujeres
de la comarca de la Selva, donde habia estallado la Guerra dels Segadors (1640-
1652), todavia resonaba el eco de una cancién que narraba el detonante de aque-
lla insurreccién popular, por los graves incidentes de Santa Coloma de Farners
y Riudarenes, advirtiendo en nota a pie de pagina que el hallazgo de dicha can-
cién, que sigue siendo ejemplar Unico, sucedié mientras recorria la Selva en labo-
res de recoleccién para su querido amigo y maestro Manuel Mila i Fontanals
(Pujol, 1886: 56-57):

En Santa Coloma de Farnés habiase encendido furioso motin que abrasaba vivo
al alguacil real [...]. La revolucién habia estallado, y el rencoroso grito de guerra que
conmovid 4 la comarca de la Selva, aun llega 4 nuestros oidos por boca de inofensi-
vas mujeres que, desprovistas del odio que animaba 4 sus antepasados, repiten hoy
con triste cantinela lo que aprendieron por tradicién oral, dejando oir en nuestros
campos aquella estrofa de la cancién antigua:

Porteu los arcabusos
També los pedrinyals;

jLas campanas ya sonan
Desde bon demati!

jAy lladras que du an Molas
Tots habeu de morir!

[Nota:] Sélo una version me fué dable hallar de cancién tan curiosa, cuando por
los pueblos de la Selva juntaba materiales para el romancero cataldn que después
publicé el eminente literato, mi carifoso amigo y maestro D. Manuel Mila y Fontanals.

A este rescoldo del cancionero propagandistico del alzamiento catalan contra
Felipe IV, que sigue estando a la sombra del conocido romance La Revolta dels
segadors (IGR: 0256), lo llamamos hoy La insurreccié de maig de 1640. Es légico




ROMANCEIRO | ENSAIOS I1. Tradigdo moderna: poéticas, arquivo e transmisséo

creer que lo remitiria a Mila por carta, tal vez a raiz del hallazgo, pues no figura
en el cRomancero Catalan». Digamos, ademas, que Mila lo dio a conocer antes que
él, pero con ciertas diferencias y dos versos mas que, de haberlos recordado Pujol
en su discurso, hubieran ocupado los vv. 3 y 4, formando asi dos nitidas cuarte-
tas: «Porteu los arcadussos (léase arcabussos), / mosquets y petrinyals, // Del fet
de Riudarenas / molt temps ne parlaran. // Las campanas ya sonan / des que s
ha fet mati; // Ay lladres de las molas (/éase del d' En Molas)! / tots haveu de mori»
(Mila, 1882: n.c 169, Contra los de Felipe IV).

’

Pues bien, ;qué conocimiento teniamos hasta ahora de la recoleccién de Pujol
i Camps? En primer lugar, por el estudio de Pujol-Punti (1926). Recordemos
que Mila usé un ejemplar del Romancerillo de 1882 para anotar en los marge-
nes la procedencia de sus versiones mientras esperaba la ocasiéon de publicar,
como volumen complementario, un «Romancerillo catalan. Observaciones,
apéndices y notas» (Mila, 1882: IX). Josep Roig i Roqué, bibliégrafo y editor
de Milg, tras haber conseguido de la familia ese raro ejemplar de trabajo, lo legé
a la Biblioteca de Catalunya®, de donde lo tomé prestado la OCPC el 6 de junio
de 1924 (Massot, 1995: 79):

En Rafel [sic] Patxot i Jubert® porta a l'oficina del «Canconer» un exemplar del
«Romancerillo Catalan» profusament anotat de la ma d’En Mila i Fontanals, pertan-
yent a la «Biblioteca de Catalunya», del Patronat de la qual En Rafel Patxot és mem-
bre. Atesa la importancia extraordinaria que forcosament han de tenir les anota-
cions d'aquest llibre que la «Biblioteca de Catalunya» deixa en préstec a 'Obra del
«Canconer», és determinat d'estudiar detingudament les dites notes per tal de treu-
re'n el major profit per a I'estudi de la nostra can¢o popular.

Los encargados de examinarlo, el director de la institucién, Francesc Pujol i Pons,
y su secretario, Mn. Joan Punti i Collell, hicieron publica una lista casi casi sin errores
con los nimeros del Romancerillo que se debian a la generosidad del colabora-
dor gerundense (Pujol-Punti, 1926: 40), dejandose guiar, a tal efecto, por «la molt

freqlient aparicio del nom Pujol o simplement P seguit generalment d'una xifra

4 Actualmente en la seccion de Reserva, topografico Res 125-8.°.
° Rafael Patxot i Jubert (Sant Feliu de Guixols, 1872-Ginebra, 1964), hombre de negocios, meteordlogo
aficionado de gran nivel, fundador, mecenas y propietario de la Obra del Cangoner.
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que comptem és la paginacié del canconeret format per aquest col-lector» (Pujol-
Punti, 1926: 37). Es sorprendente que no acudieran a comprobar la paginacién del

«canconeret, sin quedarse en conjeturas, porque el «<Romancero Catalan» de Pujol
i Camps estaba en la oficina de la OCPC jdesde hacia mas de un afio! Habia llegado
el 17 de abril de 1923 (acaban de cumplirse 100 afios), donado por Angel Aguilé

i Miré junto con otros materiales de su padre, Maria Aguil6 i Fuster®. Cémo fue
a parar a manos de Aguild, no lo sabemos. ;Se lo cederia Mila, tras haberlo vertido
en el Romancerillo, para que su viejo amigo hiciera lo propio con vistas al anun-
ciado Romancer popular de la terra catalana, cuya aparicion se retrasé hasta junio
de 18937 Mila fallecio6 antes, el 16 de julio de 1884. Aguil6 tenia a mano el cuaderno
de Pujol i Camps, sin duda alguna, ya que dejé dentro una convocatoria de la Junta
de Bibliotecas y Museo de la Historia para el 7 de septiembre de 1893. Pero, aun asi,
no pudo o no quiso usarlo en su Romancer popular.

La OCPC archivé el <Romancero Catalan» de Pujol i Camps con los materiales
de Aguild (Mt. A) y procedié a copiarlos el fichero general mecanografiado de cédu-
les-fonts, donde ocupa desde la cedula 15.086 a la 15.259 (Massot, 1995: 338)’.
Dentro del cuaderno ha aparecido esta nota de Mn. Punti para Ignasi M. Folch
i Torres®, responsable del cometido:

Folch: Déu vos guard.

Aqui teniu tasca per estoneta.

Pareu forca compte amb les notes de la contra portada.
A la Font poseu sempre: Mt. A; P.i C.

Al Col-lector sempre: Celesti Pujol i Camps.

¢ Elacuerdo de pedir el archivo Aguil6 a su heredero se tomé el 26 de junio de 1922, en la 5.2 reunién

del Consell Consultiu de la OCPC, a propuesta de Jaume Massé i Torrents, delegado del Institut d’Estudis
Catalans, pero no se tramito por escrito hasta el 31 de enero de 1923, con las firmas de Rafael Patxot
i Jubert y Lluis Millet i Pages, fundador del Orfeé Catala (Massot, 1993: 402; Massot, 1995: 43, 48 'y 269).
Angel Aguil6 se reservé una parte de la documentacién de su padre y por ello se encuentra dividida
ahora entre la Abadia de Montserrat (OCPC), la Biblioteca de Catalunya y el Arxiu Historic de la Ciutat
de Barcelona.

7 Era el sistema de ordenar los materiales heterogéneos que se acumulaban en la oficina de la OCPC:
mecanografiarlos en fichas (cedules) de tamafio estandar (33 x 46 cm.), recogiendo en ellas la letra,
la musicay los datos de procedencia (Massot, 1995: 321-345). El archivo de cédules-fonts esta pendiente
de digitalizacion.

8 Sobre Ignasi M. Folch i Torres (Barcelona 1884-1927), véase <https://fundaciofolchitorres.org/els-
germans_folch-i-torres/ignasi/>, consultado en 20/10/2023.
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Demés de les notes de contraportada, les del final de cada can¢é us daran pasta per
fer una bona anotada al dors de cada cedula.
Apa, doncs, i enlla i foral

Antes de que la Guerra civil pusiera fin a la OCPC, sélo se extrajo del fichero
de cédules-fonts para ser publicada una pieza de Pujol i Camps. Me estoy refiriendo
alaDansa de les sabates comunicada por Rosa Ruvirola, de 19 afios, natural de Palol
de Revardit (P.i C. n.° 59). Pero no transcendié su procedencia porque los redacto-
res del Diccionari de la dansa la pusieron en boca de las nifias de Girona, callando
el nombre del colector: «A Girona, quan ja totes les nenes han deixat el vestit
de la del mig, es treuen les sabates, les posen al damunt d’aquesta, i arrenquen
a fugir tant com poden», etc. (Pujol-Amades, 1936: 258).

Dos versiones mas de Pujoli Camps salieron de las cedules-font,ambas para ira Madrid.
Formaban parte del envio de la OCPC a Ramén Menéndez Pidal en 1930, y se encuen-
tran hoy en el Archivo del Romancero Menéndez Pidal-Goyri (ARMPG) de la Fundacién
Menéndez Pidal. La primera, el IGR: 0446, La calumnia de la reina o Briana y la sierpe,

llevaba el encabezamiento «Mt. A.: P.i C,, n.c 53./S. Jordi Desvalls», y en su margen
derecho esta escrito a mano «56», que es el nimero correspondiente a la lista de salida
de la OCPC (P.i C. n.° 53, La filla del rei > Mila 1882, n.° 248-J, La inocente acusada).
La segunda es el IGR: 0818, Los presagios del labrador, en cuya cabecera dice «Mt. A.:
P.i C./ Fornells de la Selva», con el nimero de salida «57» (P.i C., n.2 155, sin titulo;

versién ausente en Mila). Por cerrar la presencia de Pujol en el archivo de Menéndez
Pidal, aunque sea dar un salto adelante en el tiempo, afadiremos aqui que en 1967
Diego Catalan lleg6 a consultar, en el depésito de Barcelona de la OCPC, el original
del «<Romancero Catalan» de Pujol i Camps, gracias a un permiso especial con el que
pudo acceder, «en un par de dias de apresurado trabajo», a los materiales de Aguilé,
cerrados en aquel tiempo a cal y canto (Catalan, 2001: cap. VII)°. De ese modo

9 Véase también Massot (1999: 267-270 i Rebés, 2016: 121). Contando con el aval del Dr. Ramon Aramon
i Serra, secretario general del Institut d’Estudis Catalans, lo solicitd por carta al abogado Joan Soler
i Riber, administrador de la institucién Patxot-Rabell, el 31/01/1967, y le fue concedido el 27/02. Soler
se lo comunicé por escrito el 13/03. Durante aquella consulta tan excepcional estuvo solo en el depdsito
e incluso pudo sacar a la calle el material que le interesaba para fotocopiarlo en una papeleria. Creia
nuestro afnorado Josep Massot i Muntaner que «pogué fotocopiar-ne una bon quantitat» (1999: 270).
En realidad, solo hizo las copias necesarias, ya que, segun me conté Diego en cierta ocasion, confiaba
en volver mas adelante.
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fotocopid, ademas de unas versiones destinadas al Romancero Tradicional de las
Lenguas Hispdnicas (RTLH), que fueron el motivo alegado para su visita, otras para
sus estudios particulares. De este modo llegaron a Chamartin otros tres romances
de Pujol. Dos de ellos eran versiones del IGR: 0559, La vuelta del navegante, publi-
cas en el RTLH (1969), n.o 123 (P.i C. n.° 61, La serena > Mila 1882, n.° 206-E, D. Luis
de Montalban) y n° |1 24 (P.i C. n.° 3 > Mila 1882, n.c 206-H). Y el tercero, por interés
personal, era una versién del IGR: 0250, Prisién de Francisco | de Francia o La presé del
rei de Franca (P. i C. n.° 160, La presso del Rey de Fransa > Mila 1882, n.° 80-D, Prision
del Rey de Francia), incluida luego en el analisis del CGR (1983: 459-462, version
de Fornells de la Selva).

En resumidas cuentas, dejando aparte las contadas versiones que publicd
el Seminario Menéndez Pidal con la referencia del colector, Pujol i Camps, practi-
camente todo lo que ha trascendido de su «Romancero Catalan» esta contenido
de forma andnima en el Romancerillo de Mila, sin constancia directa de su auto-
ria recolectora, a no ser que se recurra a la lista de numeros establecida por Pujol
y Punti (1926: 40).

Por sifuera poco, Joan Amades (1951) se apropié de siete versiones de Pujol i Camps
copiandolas del Romancerillo para atribuirselas, entre otras personas, a su tio
Viceng Amades y a su suegra Caterina Coca, de quien pudo haber tomado quizas

la musica, que ya es porque las restantes no llevan musica, ;cémo iban a tenerla,

viniendo de donde venian?'®

' Empieza a ser de dominio publico que hay que tomarse a Joan Amades con muchisima cautela.
Lo he manifestado asi mas de una vez, sin ir mas lejos, en el marco del V Coloquio Internacional del
Romancero (Rebés, 2020).
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3323, Lafilla de Lledé: Madrona

8, La nineta de Lladé|304, Los novios Badoni, Reus (1918)

29, tachado
LEscrivaneta

2290, Bernadet: Viceng Amades, Prat

324, Bernardito de Comte (1918)

2965, Lescatidor: Caterina Coca, Sant
Quinti de Mediona (1931)

62, Lescatidor de

. 288-A, El testamento
Cassa

2959, Jo me'n posi a festejar: Joan

75, El Canigé 356-A, El criminal Vallés, Vallbona d’'lgualada (1931)

3328, Puix que Déu ho ha volgut:

164, Obeir el pare  |365, Vuelta d la guerra Madrona Badoni, Reus (1918)

2232, Francisqueta, dolca amor: Maria

165, La Francisqueta|387, Francisca Martret, Barcelona (1925)

3020, Mon marit se n'és anat: Maria

167, no titulada 558-A, Ausencia del marido Turet, Ger (1922)

Preguntémonos, a continuacién, cémo aproveché Mila i Fontanals los mate-
riales de su colaborador. El resultado del cotejo directo entre el Romancerillo
y el cRomancero Catalan» revela que, de su 173 versiones, Mila tomé 27 como tex-
tos principales (15’61 %), 116 las redujo a textos secundarios o notas (67'05%) y 30
las descarté por completo (17'34%). Dejo fuera canciones de danzas y juegos infan-
tiles (con sus titulos normalizados: El ball de la civada, Grill, mano grill, Els dos don-
zells, El petit vailet, El vilano, o Lambaixada del rei moro, etc.) y canciones estroficas
(Els deu manaments de la pastora, El contrapas llarg...), pero también baladas lirico-
-narrativas (Blancaflor, A I'horta del meu pare, La mala nova, El fill jugador i el diable,
La infanticida, La madrastra; El pressentiment del llaurador y La vella i l'estudiant).
Es raro que no albergara, ni siquiera a titulo complementario, una Blancaflor de cali-
dad (P.i C. n.2 110; IGR: 0113, Las seAas del esposo [4-a]), y lo mismo puede decirse,
aunque no fuesen tan perfectas, de A I'horta del meu pare (P.i C. n.° 97; IGR: 1015)
y laversiéon de Lamala nova de Riudellots de la Selva (P.iC. n.° 25; IGR: 0178, Mambru
[é]). En ciertos casos, pudieron haberle desagradado los contenidos, por ejemplo
en La madrastra (P. i C. n.° 166; IGR: 1040), cuya picardia contrasta con la version
inocua que escogio en su lugar (Mila, 1882:301, n.° 318, La danza y la fuente).

Observando las transcripciones del Romancerillo, surgen a menudo ligeras diferen-
cias y, de vez en cuando, lecturas tan discordantes como estas (en cursiva):
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Manuscrito de P. i C. (n.° de versién)
Demano 4 Deu que me mati (n.° 12)
Nos tiren dos tiros (n.° 21)

Adeu castell de Montgri (n.° 39)
Desde un finestrd (n.c 41)

Trescents soldats tinch & Fransa (n.° 52)
Que las pedras tremolaban (n.c 55)
Yan queduc aburrideta (n.° 69)
D.Juany Marianna (n.° 73)

Situ tens de ana a la guerra (n.° 78)
Soleta tinch de queda (n.c 78)

Fent la guerra & Barcelona (n.c 78)
Calla moru gran mal homa (n.° 86)

Ab aigua fins a cintura (n.° 99)

Las gues dexadas casa [casar] (n.° 100)
Man vaxuc escala avall (n° 111)

Per salvarvos la vida (n.c 128)

Direu tres Avas Marias (n.° 128)

Uras de di 4 la teva mara (n.° 130)
Vora mar sa nes criada (n.° 165)

Qlule es filla de Medifia (n.2 173)

Edicion de Mila 1882 (n.?)

demano al Rey que me mati (n.c 29-C)
Nos tiran un tiro (n.° 398)

Ay castell de Torruella (n.c 538)

per dalt d’ un balcé (n.° 279-A)
Trescents soldats tinch a casa (n.c 225-G)
que la terra tremolava (n.° 258-H)

Ya 'n quéduch abandonada (n.° 322-A)
Don Josep y Marianna (n.c 39-B)

Siyo tinch d’ana 4 la guerra (n.2 419)
soleta hauras de queda (n.°c 419)
Alli al pla de Barcelona (n.c 419)

Calla, calla, gran mal moro (n.° 232-A)
Ab aygua freda a cintura (n.c 258-B)
Las ‘gués deixadas tractd (n.c 336-C)
M’en baixuch escala amunt (n.c 337-C)
pera donarvos la vida (n.° 33-F)
diuheume un Ave Maria (n.c 33-F)
Huras de di al teu pare (n.° 255-C)

vora meu se n'es criada (n.c 387)

filla n’es de Magrinyd (n.° 316-D)

Da la sensacién de que Mila, a pesar de su indiscutible aprecio por la literatura

popular, transcribié el cuaderno de P.i C. deprisa, pues no dejaba de ser por aquel
entonces un género menor al que podria dedicarle un tiempo limitado. También
hay alguna correccion voluntaria. En La dama d’Aragé (IGR: 0107, La bella en misa),
por ejemplo, admite haber hecho el siguiente retoque: «He puesto en su lugar el
verso 7a etc. y el siguiente» (Mila, 1882, n.° 21 8-B|). Aunque cabe interpretarlo como
una restituciéon del orden natural del relato, creo que una vez mas encierra escru-
pulos morales. La enmienda desmonta la consumacién del incesto, como si los dos
«infantons» fueran hijos del «escola» (monaguillo):

Texto de P. i C. (n.° 90) (Ortografia modernizada)
en diu: -Dominus vobiscum, quina dama que veig jo!-
L'escola li responia: —Per mi, si, i per tu, no.—
El seu germa se la mirava amb un ull tan piadoés.

-No féssim germans, Maria, nos casariem tots dos.
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-Jate'n podes buscar una altra, que me'n preguen de mellors.—
Marxen molt lluny de ses terres, van a casar-se los dos.

Com tornen de lluny ses terres, ja en tornaren més de dos,

la un si n'és una noia, I'altre si n'és un minyo.

La seva mare es mirava amb aquells dos infantons.

Texto reordenado por Mila (n.c 21 8—B‘)

[Son germa se la miraval amb un ull tan piadoés:

«Sin6 fossem germans, Maria, ens casariam los dos».

En diu: [«] Dominus vobiscum: quina dama que veig yo![»].
L' escola li responia: «per misii pertu nd».

«Ya t'en podes buscd un altre gue m'en pregan de mellds».
Marxan molt lluny de la terra van a casarse los dos.

Com tornan de lluny sas terras ya 'n tornaren mes de dos.
La-un si n"es una noya I'altre si n’es un minyo.

La seva mare s mirava ab aquells dos infantons.

Hay que advertir que en la seleccién divulgativa del Romancerillo preparada por
Joan A. Paloma (1980) se perpetuan los errores de Mila i Fontanals. Paloma redon-
ded, no obstante, tres versiones de Pujol que Mila presentaba con omisiones: P. i
C.n.2 26, El noi de la mare (> Mila, 1882, n.c 45-B, Presentes al Nifio Jesus), n.° 48, La
cautiva (> Mila 1882, n.° 250-B, Los dos hermanos; IGR: 0169), n.° 60, Soldat y dona
(> Mila 1882, n.° 233-B, Soldado y dama; IGR: 1026), y n.° 140, La cita (> Mila 1882,
n.° 254-C, La addtera castigada; IGR: 0234). Para ello estudio el legado Manuel
Mila i Fontanals de la Biblioteca de Menéndez Pelayo (Santander).

En Santander he visto algin romance de la mano de Pujol i Camps que corres-
ponde a su «<Romancero Catalan». Por ejemplo, dos copias autdgrafas en limpio
de El fals testimoni (P. i C. n.° 53 y 54, Dianita; IGR: 0446), la segunda firmada por
él, lo que confirma que facilité a Mila ciertas primicias antes de enviarle el cua-
derno de 1873-1876. Porque no tiene sentido que lo hiciera después. La corres-
pondencia entre ambos debié de ser mas nutrida de lo que parece, si fuéramos
a juzgar solo por lo que nos ha llegado. La primera de estas dos cartas, fechada
el 11 de octubre de 1882, revela un Pujol sensible al canto popular, incluso
fuera de Cataluna:
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Mi querido D. Manuel: He puesto en prensa la memoria para recordar lo de la «gar-
ganta de la dama» y al fin de mis angustias puedo escribirle lo siguiente:
En un cazadero llamado La Bicuerca, antes de llegar a Candete'’, casi en el encuen-
tro de las provincias de Valencia y Cuenca, estuve a cazar el perdigdn por los afos
de 1874. Uno de los iberos, poblador de aquellos paramos, por la noche nos canté
mayos y en unos versos amatorios en los que se describia a una mujer, recuerdo
la estrofa siguiente, que no sé, si recuerdo bien ahora:
Tiene una garganta
Muy suave y fresca
Cuando bebe vino
Todo se clarea.
Creo que recuerdo mal la estrofa. Era mas bonita si no me engafo.
En espera del Romancero para saborearlo como se merece y repitiendo los saludos
de mi carta anterior queda de V. af™ am°®s.s. q. b.s. m.
Celestino Pujol y Camps
(Finke, 1980: 278)

El 17 de octubre del mismo afio le escribia, en sefal de agradecimiento:

Mi estimado Maestro: Mil enhorabuenas por el Romancerillo que he recibido,
y hojeado; y muchisimas gracias por su regalo y més por las benévolas frases que
me dirige en el prélogo, cuya benevolencia generosa es pago que no tiene precio
para su agradecido amigo y af°S. S. g. b.s. m.
Celestino Pujol y Camps'?
(Finke 1980: 282)

Retengamos, en conclusion, que ciento cincuenta afos después de su fecha de

apertura, el «<Romancero Catalan» de Celesti Pujol i Camps merece una lectura

nuevay completa.

""" Es Caudete de las Fuentes (Valencia), donde estd el yacimiento ibérico de Los Villares, conocido por
los coleccionistas de monedas y ceramica antigua desde el siglo xviil. Finke llamé a Pujol, en nota a pie
de pdagina, «<numismatico granadino» (!).

2 La direccion del remitente era Ronda de Recoletos, n.c 6, Madrid.
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El mismo sigue siendo una figura desconocida, salvo para los especialistas
en numismatica e historiografia del siglo xix. Afortunadamente, contamos con
el trabajo de Lluis Buscaté. Conviene reproducir su presentacién (2017: 369):

Celesti Pujol i Camps fou el membre més destacat del col-lectiu d’historiadors
gironins que s'organitza a mitjan segle Xix al voltant de la «Revista de Gerona»
i la «Asociacion Literaria». De fet, fou I'Unic que arriba a numerari de la «Real Acade-
mia de la Historia», de Madrid. Latraccié cap a aquesta branca del coneixement li vin-
gué de ben jove i fou potenciada pel seu pare, Joaquim Pujol i Santo, que possei una
de les més importants col-leccions d'antiguitats emporitanes, dins de la qual desta-
cava el ric i nombrés numerari antic, medieval i modern, de la provincia de Girona.
Celesti, mercés als contactes establerts pel seu progenitor, i continuats per ell, amb
importants membres de les elits culturals del pais, entre els quals cal esmentar el lite-
rat i politic Victor Balaguer, féu el salt a la capital del regne, on ocupa importants car-
recs de confianc¢a dins I'ambit administratiu i cultural. Malauradament, la seva sob-
tada mort va estroncar-li la progressio professional i la seva obra historica, de manera
que en l'actualitat és, practicament, una figura oblidada arreu.

Buscato sefalatambién la causa fundamental de tal olvido: cayoé sobre Pujol el infun-
dio de catalén renegado. Y sigue perjudicandole el titulo escogido por el propio
Buscaté: «“El honor lo primero. jViva Espaial». Pudiera parecer un rancio lema per-
sonal, pero no lo es. Se trata de un poemita titulado asi por un Celesti de dieciséis
anos (1) a propdsito de la victoria lograda en Tetudn por el general de Reus y cau-
dillo liberal Joan Prim i Prats, al mando del célebre batallon de Voluntaris Catalans
(4 al 6 de febrero de 1860). Victoria bajo la bandera de Espafa, ;cudl, si no, en 18607
El poema en cuestidn, estentéreo, por no decir horrendo', lo promovié el padre
y guia del chaval, «<Joaquim Pujol i Santo, que aixi pretenia difondre les capacitats
culturals del seu fill entre la bona societat gironina» (Buscaté, 2017: 372). No debe-

mos juzgar fuera de contexto. El entusiasmo popular que suscito la victoria de Prim
tuvo resonancia duradera en el cancionero folklérico catalan. Citaré el principio
y el final de una version de La batalla de Tetuan (sin IGR:) recogida hacia 1920 por
Salvador Vilarrasa i Vall (La Pobla de Lillet, 1870-Ripoll, 1943) de un masovero
de la Pobla de Lillet, antes segador, llamado Ramon Casas i Vinyes, de 50 afios
(Juan-Mascarella, 1998, n.2 161):

3 Consultable en la Biblioteca de Catalunya, seccion de Reserva, topografico Ms. 4421/5, 3.
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Qui sén aquells que baixen alli al pla de Tetuan?
| els de la gorra vermella i amb el Prim al davant?
Si sén els voluntaris! Si son els catalans,

que van a destruir-ne a los fieros africans!

General Prim se'ls escolta molt bé los ha parlat,

dient que a Catalunya mai hi ha hagut cap coard [sic].
I si cap n’hi hagués hagut o si algun d’aquests n’hi ha
vos juro per la Patria que haura de desertar.

I amb el so de les cornetes, la musica brillant,

també entrarem a Caria com ara a Tetuan.

Enric Claudi Girbal i Nadal (Girona, 1839-1896), Lo Trobador de I'Onyar en los jue-
gos florales, historiador y cronista de la ciudad de Girona, amigo desde siempre y
companiero de Celesti en la Asociacion Literaria y la Revista de Gerona, relacionaba
la marcha de este a Madrid con ciertas hostilidades o malquerencias cuyo secreto
prefirié no desvelar (Girbal, 1892: 19):

Con tales y tantos titulos, servicios y merecimientos podria creerse buenamente
que nuestro paisano se habia conquistado & la vez que la consideracién especial
de sus convecinos, una posicién tan desahogada que alcanzase & las necesidades
de él y de su familia; mas por desgracia en este pais no suele concederse al verdadero
mérito de los de casa lo que tan facilmente se otorga 4 los extrafnos y advenedizos [...].
Pujol, por tanto, ya fuese por desengafios recibidos, ya por malquerencias de que
quizas no tuvo él la culpa, vidése obligado a buscar mas dilatados horizontes y atmos-
fera mas propicia en que extender sus vuelos. Levantando su domicilio, trasladose
& Madrid, eficazmente recomendado 4 un ilustre literato cataldn y conocido hombre
politico [Victor Balaguer], por un amigo y paisano que comprendié perfectamente
cuanta aplicacion tienen entre nosotros las palabras del Divino Maestro, Nadie
es profeta en su patria.

Mas arriba habia escrito: «los principales datos del biografiado bastaran para
su debido eldgio para cuantos, libres de bajas y rastreras envidias, logran sobrepo-
nerse a las mezquindades que con harta frecuencia se anidan en las almas vulgares»
(1892:14-15).Y paracolmodemales,hasentado catedralaopinién expuestaenelobi-
tuario de La Vanguardia por Josep Roca i Roca (Terrassa, 1848-Barcelona, 1924), fer-

voroso hombre de prensa y catalanista republicano desde joven, lo que, por cierto,
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no le impidié apoyar durante un lustro a Alejandro Lerroux. Dejé caer Roca (1892),
entre otras cosas:

Si & fuer de investigador y arquedlogo merece ocupar un sitio eminente, habién-
dose hecho de acreedor al sillon académico, como historiador, 6 mejor diré como
comentador de la historia, quizés no puede decirse otros tanto. Pujol y Camps tenia
el defecto de ceder con hasta [sic] facilidad 4 los estimulos de una verdadera pasién
anti-catalana. Era, en este punto, la viviente antitesis de nuestros catalanistas, para
quienes no hay en el mundo cosa mejor que Cataluiia, ni anales mas gloriosos
que los de la historia catalana. En tiempo de Felipe V, hubiera sido Pujol y Camps
un acabado butifler.

A su modo de ver, la Historia de Cataluiia estd plagada de leyendas y fabulas.
Su suefio dorado no era otro que trabajar por desvanecerlas [...]. Pujol i Camps did
a conocer estas singulares tendencias en su libro Gerona en la revolucién de 1840 [sic],
publicada [sic] mucho tiempo antes de trasladarse 4 Madrid, y cuando aun ni remo-
tamente pensaria en aspirar a los honores académicos.

Esto quiere decir que estaba poseido de estos sentimientos con el mayor desinterés
y que solo el deseo de acierto impulsaba su pluma; pero era en sus empenos tan
tenaz, que dificilmente hubiera desistido de ellos.

Simple «comentador de la historia», segun Roca. Cuadra mal con quien fue histo-
riador de cufo positivista, revolvedor tenaz de archivos y bibliotecas. Ahora bien,
su dedicacidn a la historia se orienté hacia el esclarecimiento de la Revolucién cata-
lana y la guerra de 1640. Tema espinoso donde los haya. Como él mismo escribié
(Pujol, 1886: 8-9):

tan extremadamente me preocupé para conocer la verdad de lo que ocurrié
en Catalufa en el afo aciago de 1640, que & su esclarecimiento consagré paciente
la insistencia que tenia acostumbrada en mis investigaciones arqueoldgicas.
Entonces inquiri durante mucho tiempo en los archivos civiles y eclesiasticos de las
cuatro provincias catalanas; estudié en los del Rosellén; tomé nota de los docu-
mentos que me parecieron mas interesantes; descendi & buscar libros de 6bitos
en las parroquias para averiguar el nimero y nombres de las personas principa-
les que perecieron en funciones de guerra [...]; recorri los campos que lo fueron
de importantes combates; junté manuscritos é impresos de todo género, y reu-
nida la gran balumba de lo copiado y de lo leido, coordiné los hechos, cotejando
después mi resumen historial con lo que habian escrito acerca de dichos sucesos
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los historiadores modernos. Entonces comprendi, no sin sorpresa, la facilidad con
que venian perpetuandose falsas noticias y juicios equivocados, manando de una
sola y abundosa fuente, pues partian todos de los asertos que estampd un literato
insigne'* al que yo creia, como todos creyeron, como muchos creen auin, que ningun
sentimiento parcial guié su pluma al escribir la Historia de los movimientos, separa-

cién y guerra de Catalufia.

Esto basta para saber si fue o no fue el ciego de «pasidn anti-catalana» que pin-
taba Roca. No lo vio tan anticatalan la élite cultural de su ciudad cuando Gerona
en la revolucién de 1640 fue premiado por la Asociacién Literaria en el Certamen
de 1880, que lo publicé por primera vez, y tampoco me parece signo de repudio
que el autor vendiera, acto seguido una segunda edicién aumentada (Pujol, 1881).
Otra frase para el recuerdo, de su discurso a la Academia: «El historiador, 6 sea aquel

que sin amor ni odio quiera escribir la realidad de lo ocurrido, tiene mucho inédito
que estudiar en los archivos locales» (Pujol, 1886: 51, nota 8). Eso si se lo concedia
Roca, «sélo el deseo de acierto impulsaba su plumay, contradiciéndose a si mismo
por haber asegurado antes que Pujol «tenia el defecto de ceder... a los estimulos

de una verdadera pasion anti-catalana». Una cosa o la otra. Luego esta la descrip-
cion fisica debida al abogado y periodista gerundense Joan Vinyas i Comas (1868-
1951), que tenia catorce afos cuando Celesti se mudé a Madrid: «<Moreno, barba
curta pero forta i espessa, ulls i dents grossos, gran calba, va donar-me sempre fisi-
cament la impressié d’un castella tipic» (cit. por Buscaté, 2017: 387). A saber lo que
entendia él por aspecto castellano tipico.

En fin, sobre la imparcialidad que perseguia el Pujol historiador hay que darle
la palabra al especialista John H. Elliott (1986: 526-527):

Las historias generales del siglo xix sobre Catalufa, las mas importantes de las
cuales son las de V. Balaguer, Historia de Catalufia y de la Corona de Aragdn (5 vols.,
Barcelona, 1860-63) y A. de Bofarull y Brocd, Historia Critica de Catalufia (9 vols.,
Barcelona, 1876-78), tienden a proporcionar una imagen tépica de la revolucion
desde un punto de vista firmemente nacionalista, basado principalmente en la tradi-
ciény en los documentosy proclamas de los revolucionarios. Estaimagen tradicional
fue combatida seriamente por primera vez a finales del siglo xix por Celestino Pujol

4 Se refiere, claro estd, a Francisco Manuel de Melo (Lisboa, 1608-1666).
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y Camps, especialmente en su edicién de la crénica de Parets (MHE, vols. XX-XXV),
en la que publicé una gran cantidad de documentos que indicaban que habia otro
posible enfoque de la historia. El tratamiento militante de Pujol no le hizo simpdtico
a sus contemporaneos, y sus métodos le dejaron totalmente expuesto a la critica. Sin
embargo, en vez de sentar las bases para un nuevo y mejor documentado estudio
sobre el tema, sus trabajos, con frecuencia confusos'®, fueron desestimados o igno-
rados. La imagen tradicional sobrevivio...

Ahi tenemos el testimonio de Pujol, «<comprendi, no sin sorpresa, la facilidad con
que venian perpetuandose falsas noticias y juicios equivocados», y, por tanto,
«me preocupé para conocer la verdad de lo que ocurrié en Catalufia en el afo
aciago de 1640» (citado mas arriba).

No, no cayd simpatico a Roca ni a otros como él. Sin embargo, atencién al dato,
el presunto enemigo de Catalufia mantuvo un trato de cooperacién y amistad con
el erudito arquedlogo e historiador catalanista Pere Alsius i Torrent (Banyoles 1839-
1915)'¢y conservd, de por vida, el afecto fraternal de Enric Claudi Girbal, firme puntal
de la Renaixenca en Girona, cuyas palabras de despedida fueron (1892: 14):

Paisanos, amigos casi de infancia y companeros de aficiones del que acaba de ser
borrado del mundo de los vivos, nos hacemos un grato deber en dedicarle nuestro
modesto recuerdo de carifio en las paginas de la Revista [de Geronal, de la cual fue
uno de los fundadores y en otros dias redactor entusiasta; pues nada mas justo que
pagarle el tributo de amistad y de compafierismo sinceros.

Y francamente, por encima de todo, no seria entendible que Victor Balaguer prote-

giera y empleara de secretario personal a la «viviente antitesis de nuestros catala-
nistas», segun la soflama del sefior Roca i Roca. Hablamos de Victor Balaguer i Cirera,
apologista de la lengua catalana, poeta venerado por sus coetdneos y el historia-
dor romantico-liberal que proclamé: «Cataluiia puede contar con un espléndido
porvenir. Es acreedora a él por su pasado, por su presente mismo, por la laborio-
sidad, el valor, la dignidad, la consecuencia, la sensatez y el proverbial y elevado

'* Sumuerte prematura le impidi6 alcanzar la claridad expositiva y de sintesis que da la experiencia.
s Estando este articulo en prensa, he podido leer la correspondencia entre Pere Alsius y Celesti Pujol
poco antes de ser publicada bajo la coordinacion de Enric Aragoneés (2024). Gracias por ello a mi querido
amigo Angel Vergés, miembro del equipo investigador que ha llevado a cabo este trabajo de edicién.
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patriotismo de sus hijos. Catalufia ha sido. Catalufia sera» (cit. por Grau, 2004: 58).
Secretario personal, como si fuera de su propia familia. Leemos en el obituario
de El Heraldo de Madrid (HdM, 1891):

El ilustre Balaguer, que le miraba como hijo; que veia en él, acaso sin participar
de alguna de sus opiniones, el futuro historiador de Cataluia, ha experimentado
con su pérdida uno de esos dolores incurables que el tiempo podra atenuar sin
lograr borrarle nunca. En su casa le acometio la enfermedad, y en casa del gran poeta
ha muerto Pujol, rodeado del carifio de su familia, del afecto de sus amigos, que los
tenia en todas partes, y del respeto que inspiran siempre una vida intachable, una
actividad fecunda y un caracter generoso, a quien no sin razén llamaban muchas
personas «el amigo de los artistas».

Creo que debemos atenernos a la justa conclusién de Buscaté (2017: 409):

Malgrat que algun autor ha definit Pujol com a un historiador totalment espanyo-
lista sense cap traca del doble patriotisme, s’ha de destacar que l'eleccié d’aquest
tema historic pel seu discurs d'entrada a I’Academia de la Historia nega aquest fet.
Ans al contrari, el situa clarament en la linia seguida per Balaguer i d'altres historia-
dors liberals catalans que pretenien integrar la historia catalana dins de I'Espanyola,
d'on havia estat foragitada per la historiografia d'arrel castellana que li atribuia
un caracter provincial i subsidiari.

Pujol tuvo un gesto imposible de sostener sin un sentimiento real de amor

a su tierra, y me estoy refiriendo, por supuesto, a su «KRomancero Catalan», unarica

recolecciéon de cantos populares comenzada en 1873, entre las aguas revueltas
de la Tercera guerra carlista y la Primera Republica espafola. Es un argumento que
se echa de menos en Buscato, quien dice solamente «tenim constancia que col-la-
bora amb Manuel Mila i Fontanals ajudant-lo a recuperar un petit romang gironi
que, obviament, era en catala» (2017: 389). Lo de pequeio romance parece des-
prenderse del sintagma «romancerillo de Gerona» escrito en el prélogo de Mila.
Lo cierto es que no fue un «petit romang», sino un extenso «Romancero». No es pre-
ciso decir mas. Ciento cincuenta anos después, el trabajo de Pujol i Camps sigue
oculto en la niebla del olvido, igual que su autor. Un trabajo abundante, en un marco
geografico definido, de rica variedad métrica y tematica, fiel reflejo de la voz de sus
informantes, siempre mujeres, y que redundé en beneficio de lalengua y la cultura
de la tierra catalana.
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1. Introduccion: las danzas rituales

En la Peninsula Ibérica se mantiene un considerable nimero de danzas procesio-
nales o religiosas. Hay aproximadamente unas setecientas localidades con dan-
zas de cardcter tradicional y al menos dos siglos de existencia. La mayoria estan
en el norte de Espaia y Portugal’.

Se trata de danzas vinculadas a alguna fiesta religiosa como el Corpus Christi, rome-
rias a ermitas en la primavera, las fiestas patronales en honor a un santo o virgen
y la Navidad. Las hay de variado tipo: danzas de espadas, lanzas, varas, pafuelos,
de seises, castaiuelas, arcos, cintas, trenzado del arbol, danza de indios, pastores,
momas y madamas, caballos, diablos y danzas de un hombre solo. También pue-
den considerarse danzas los bailes de algunos gigantes durante las procesiones
y los que hacen otros artefactos de cartdn y tela guiados por hombres como las

' El nimero de 700 danzas tradicionales es un célculo aproximado del autor después de consultar
fuentes muy variadas y bibliografia dispersa, descartando las danzas no tradicionales como son las
recreaciones y nuevas composiciones de grupos folkldricos de escenario. No existe un censo ni un mapa
de danzas tradicionales en Espania, es un trabajo que esta por hacer. El folklorista aragonés Mario Gros
Herrero nos ha propuesto a colegas y colaboradores nacionales la creacién de un «Mapa geolocalizador
de danzas de paloteos y afines en la Peninsula Ibérica» en el que estamos trabajando.
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tarascas, aguilas o mulasas. Generalmente son danzas masculinas. También han
sobrevivido algunas femeninas llamadas de gitanas, pastoras y penlas.

Todas las danzas, como no puede ser de otra manera, se ejecutan al compas de una
melodia. Los instrumentos folkloricos con las que se interpretan son los habituales
en cada comarca. Los mas comunes son la dulzaina, la flauta de tres agujeros y tam-
bory la gaita de fuelle.

En general, las melodias de las danzas mencionadas hasta ahora no tienen una
cancioén o letra que les dé soporte. Todo lo contrario ocurre con las melodias de las
danzas de palos, donde si es habitual que contengan una letra.

2, Las danzas de palos

Las danzas de palos estan muy extendidas por el norte de la peninsula, desde
Navarra y el Pais Vasco francés por el norte hasta Albacete por el sur y desde
Barcelona por el este hasta Tras-os-Montes por el oeste. El nUmero de localidades
que cuentan o han contado recientemente con danzas de palos rituales desciende
considerablemente hacia el sur peninsular, siendo desconocidas en las provincias
andaluzas. Los palos suelen ser cortos y los danzadores pueden llevar uno o dos.
No suelen ejecutarse exentas sino acompafadas con otras de castafiuelas, castillos
humanos, trenzado del arbol, caballitos y arcos y, fuera del dmbito dancistico, con
simulacros de peleas de moros y cristianos, didlogos teatralizados entre mayorales
y rabadanes, pastoradas, loas al patrén y brindis a las autoridades.

Como hemos dicho, las danzas de palos en muchas ocasiones suelen tener
un soporte cancioneril, pero la letra de la cancidn no se escuchara el dia de la fiesta.
El dia del patrén la danza se ejecuta al son de los instrumentos musicales. Los dan-
zadores conocen y cantan la letra porque la han cantado en los ensayos de los dias
previos en ausencia de los musicos.

Este hecho puede parecer intrascendente pero no lo es si, como veremos mas ade-
lante, comparamos esas letras con los villancicos populares de finales de la Edad
Media o del siglo xvi. Muchas letras de las danzas actuales son supervivencias
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de la antigua lirica popular hispana de los siglos xv al xvil y pueden cotejarse en los
corpora de Margit Frenk (2003) o José Maria Alin (1991)2

Los maestros de danza cortesanos de finales del siglo xvi y del xvil despreciaban
las danzas que llamaban de cascabel, chapadanzas, de aldeanos, villanos, labrado-
res o gitanos. Efectivamente, eran estos —aldeanos, campesinos, villanos y gita-
nos— quienes las danzaban. Pero si las denostaban era porque en esa época iban
imponiéndose. Durante el Barroco también se prodigaron en las grandes ciudades
y cabezas de obispados las lamadas danzas de invencién para acompanar las pro-
cesiones del Corpus o de otras fiestas religiosas. Estas podian ser danzas que acom-
pafaban la procesién, que se representaban en tablados o catafalcos inmoviles por
donde discurria la misma, o que complementaban representaciones mas o menos
teatrales en carros o rocas mdviles. Se llamaban de invencién porque eran origi-
nales y compuestas por un maestro de danzas para la ocasion. Solian representar

2 Margit Frenk incluye en su Corpus las supervivencias folkloricas actuales de los villancicos antiguos.
Folkloristas, musicos y coredgrafos no se han detenido, en general, a analizar las letras de las danzas,
pero el hecho ya ha sido sefialado por algunos:
Joaquin Diaz (2005: 86) y Carlos Porro argumentan «Mas ejemplos de textos medievales subsisten en
la tradicion actual dentro de las danzas masculinas como ya indicamos anteriormente. La lirica de las
“Tres hojas en el arbolé meneabansé” andaba ya de boca en boca hace quinientos afios junto a otras
canciones que también se han mantenido en los lazos de paloteo. “Si quieres que te enrame la puerta’,
“La verde retamar” o “La rosa en el palo verde” se palillean en danzas de Palencia, Avila, Valladolid,
Zamora o Ledn, seguramente desde entonces”.
Los dos autores citados mas Carlos del Peso en su obra conjunta Patrimonio en danza (Porro, 2015: 41)
transcriben la letra de un paloteo y comentan lo siguiente:

Coémo nadaba la trucha en el agua,

cémo nadaba que yo no la vi,

jagua, que se quema la fragual,

jagua, que se quema si!
La popularidad del tema no es nueva y hace casi cuatro siglos formaba parte del repertorio de los
paloteados de este tipo de agrupaciones. Algunas correspondencias se hallan a lo largo del siglo xvi, en
el Vocabulario de Correas de 1627, o en una mojiganga cantada en el Entremés famoso de la Renegada
de Valladolid, en la compilacién de entremeses, loas, bailes y sainetes de Verdores del Parnaso de Diego
Granados y Mosquera en el aio 1668, y que dice asi:

iAgua, senores, agua,

agua que se arde la fragua!
Un estudio que analiza la supervivencia de melodias musicales de los antiguos villancicos y de sus letras
en el folklore actual es el realizado por Angel Vergara Miravete, «Supervivencia de formas de danza
antigua en las musicas del dance aragonés» (Vergara, 1990)
Véase también nuestro articulo: Javier Asensio Garcia, Helena Ortiz Viana y Fernando Jalén Jadraque
(Asensio, 2007).
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escenas religiosas ligadas a la fiesta del Corpus, a las vidas de santos, a las virtudes
teologales, asuntos biblicos, mitologia grecorromana, tipismo de paises y culturas,
reyes y reinas, ninfas y oficios diversos. En estas danzas de invencién se valoraba,
sobre todo, la originalidad y complejidad, la vestimenta llamativa, mejor si era
de ricas telas y, en el caso de realizarse sobre un carro o tablado, los decorados
y adornos que acompafaban. Alguna danza de invencién ha quedado anquilosada
en el tiempo y en el folklore actual, como la de «Pecados y Virtudes de Camufias»
en la provincia de Toledo.

Las danzas de palos actuales nunca fueron danzas de cuenta ni de invencién.
Al contrario, son herederas directas de las danzas de cascabel que nacieron lejos
de las ciudades y de la influencia cortesana que el pueblo de toda condicién
fue asumiendo, incluso en grandes ciudades como Madrid, donde, finalizando
el siglo xvi en las procesiones del Corpus, progresivamente se contratan menos
maestros de danzas de invencién y mas danzas de cascabel®.

La danza formaba parte de la educacion de los reyes, de la corte y la nobleza. A fina-
les del siglo xvi y comienzos del xvil las danzas que se estilaban en la corte eran
las llamadas de cuenta, cuya caracteristica principal era la de ser de pasos conta-
dos. No cabia espontaneidad en los movimientos de la danza cortesana, tenian
que ser de pasos medidos y precisos. Los maestros del danzado despreciaban las
danzas villanas o de las aldeas, entre otras razones por el caracter impreciso de sus
movimientos.

Cuando Felipe Il y su recién esposada mujer Isabel de Valois llegaron a Toledo

en el ano 1560, después de haber celebrado su matrimonio en el palacio del
Infantado de Guadalajara, la corte que le acompanaba dedicé varias danzas
a la reina recién venida de Francia cuyo cronista las califica de «<muy buenas y muy
bien ataviadas», eran danzas cortesanas de cuenta (Alenda y Mira, 1903: 63):

* La siguiente bibliografia aporta abundante informacién sobre los tipos de danzas de la fiesta del
Corpus Christi y otras celebraciones de los siglos xvi y xvil y donde se observa la consolidacion de las
danzas de cascabel y aldeanas en detrimento de las de cuenta e invencién (Asenjo, 1887: 330; Bernardo
de Quirds, 1993-1994; Flecniakoska, 1956; Garcia Valdés, 1983; Pérez Pastor, 1901; Portus, 199; Ramos
Martinez, 1998).
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Su Magestad parti6 de Vargas que es dos leguas de Toledo a los xiil del presente mes
de hebrero acompafada del cardenal de burgos y de todos los grandes y sefiores
de la corte, y mas de legua y media de toledo comencaron a hacer danzas y bayles
mucha quantidad y muy buenas y muy bien ataviadas con diversas invenciones.

El mismo cronista (Alenda y Mira, 1903: 63), del entorno cortesano de la comitiva,
también relata las danzas con que los vecinos de los pueblos obsequiaban a su
reina:

Martes a 13 de Febrero 1560, 4 las doze oras de medio dia la Seryma Reyna N. S. comié
en bargas g es 4 vna legua de Toledo y luego se parti6 para esta ciudad en una letrea
y por todo el camino hallé muchos villanos y villanas que salian a rescibir bailando
lo mejor g sabian & su modo.

Las noticias mas precisas sobre el aumento de danzas de cascabel a finales del
siglo xvi y comienzos del xvii las exponen los estudiosos de las fiestas del Corpus

durante estos siglos®. Los ayuntamientos, obispados y cofradias de las grandes ciu-

dades anotaban los gastos de las fiestas, los contratos con los maestros de danzas y
el tipo de danzas que salian en las procesiones del Corpus. Javier Portus (1993: 194),
uno de los historiadores de la fiesta del Corpus madrilefio, lo expone del siguiente
modo:

La atraccion por lo popular no solo se demuestra en la utilizacién de temas rela-
cionados con campesinos, sino que aparece también expresada en la aparicién
de danzas interpretadas por habitantes de los pueblos comarcanos, esto sucede, por
ejemplo, en 1599, en que se contrata una danza con el sesmo de Vallecas y otra con
el de Villaverde. Se trataba de una costumbre bastante extendida durante la Edad
Moderna por las dos Castillas. En Segovia, por la consagracion de la catedral en 1558,
el Ayuntamiento ordené «que cada aldea de la jurisdiccion de esta parte de la sierra
trajese a esta fiesta una danza, de que hubo mas de cuarenta», doce afios después
se dispuso lo mismo para la entrada de Felipe Il y Ana de Austria, en el Corpus
de 1607 intervinieron los campesinos de Martinmiguel, en 1613 los de Marazoleja,
etc.; en Toledo por la visita de Mariana de Austria en 1677 «a los lugares comarca-
nos se les tenian pedidas diferentes danzas»; y en nuestra ciudad hay algun ejemplo

4 Véanse las obras citadas en la nota anterior.
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temprano, como el de 1571 por el bautizo del principe don Fernando, para cuya
ocasion hubo «muchas danzas que habian venido de las aldeas».

Finea, la protagonista de la comedia de Lope de Vega La dama boba, con el afan
de corregir sus limitaciones acude a un maestro de danza para aprender a bailar y
le indica a este que es mas aficionada a la danza popular y a sus instrumentos. El
didlogo es un indicador de la contraposiciéon danzas cortesanas versus aldeanas
(Lope de Vega, 1969a: 1115):

MAESTRO: jSefora mia?...

FINEA: Trae mafiana un tamboril.
MAESTRO: Ese es instrumento vil,
aunque de mucha alegria.

FINEA: Que soy mas aficionada

al cascabel os confieso.

MAESTRO: Es muy de caballos eso.
FINEA: Haced vos lo que me agrada;
que no es mucha rustiqueza

el traellos en los pies.

Harto peor pienso que es
traellos en la cabeza.

Los cascabeles siguen llevandose en las perneras de los danzantes de muchas dan-
zas actuales, como Finea cuando deseaba «traellos en los pies». Llevar los cascabe-
les en la cabeza era algo propio de las caballerias y también de los locos no agre-
sivos a quienes dejaban salir de los hospitales con una vestimenta colorida y un

gorro con uno o varios cascabeles, una imagen muy similar a la del juglar histrién
de finales de la Edad Media y a algunos zarragones, botargas, bobos, chiborras, bir-
rias, cachibirrios, cipotegatos, etcétera, de las danzas tradicionales de la actualidad.

En el aflo 1642 un tratadista del arte del danzado contrapone las danzas de cuenta
propias de la Corte a las danzas de cascabel (Esquivel, 1642: 45):

Todos los Maestros aborrecen a los de las danzas de cascabel, y con mucha razén,
porque es muy distinta a la de quenta, y de muy inferior lugar, y asi ningin Maestro
de reputacién y con Escuela abierta se ha hallado jamas en semejantes chapadan-
zas... porque la danza de cascabel es para gente que puede salir a danzar por las
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calles y a estas danzas llama por gracejo Francisco Ramos la Tararia del dia de Dios,
y el danzado de cuenta es para Principes y gente de reputaciéon, como lo tengo
dicho, y probado en este Tratado.

En el afio 1619 se produce un punto de inflexion en la procesion del Corpus de
Madrid, es el afo en el que salen por las calles de la Villa y Corte mas danzas de
cascabel que de cuenta (Pérez Pastor, 1901: 182):

7 Mayo 1619. Obligacién de Gabriel de la Torre y Luis de Monzdn, de presentar para
las fiestas del Corpus de este afio cinco danzas: una de musica, otra de cuenta y tres
de cascabeles, en precio de 10550 reales.

Las danzas aldeanas habian aparecido en la procesién del Corpus en Madrid ya
a finales del xvi, pero es a partir de 1619, quizas ya antes, en 1612, con el mismo
Gabriel Latorre, cuando comienzan a mencionarse con profusion las danzas de cas-
cabel. Hay que tener en cuenta que Gabriel de la Torre era un maestro de danzas
consolidado en la capital de Espaia y hasta entonces solo habia organizado danzas
de cuenta y de invencion. El predominio de danzas de cascabel se repite durante
mas anos (Pérez Pastor, 1901: 215).

Juan de Esquivel seguia defendiendo a mediados del siglo xvil la superioridad
de las danzas de cuenta sobre las de cascabel. El hecho cierto, segun los datos
que nos aportan los historiadores de ese periodo, es que a esas alturas de siglo las
danzas de cascabel eran popularisimas. Cuando Esquivel menciona el «gracejo»
dela«Tararia del dia de Dios» nos esta hablando del tarareo frecuente de las melodias
que acompanaban a las danzas del Corpus Christi —el dia del Sefior o dia de Dios—,

que eran en su mayoria villancicos populares danzados (Esquivel, 1642: 45).

El Entremés del paloteado, de autoria dudosa, nos ofrece un buen testimonio
de la danza tradicional en el teatro del Siglo de Oro. El argumento es el de un mozo
que se encuentra desesperado por amar a una chica cuyo padre no la deja salir
de casa. Un amigo del chico prepara un ardid: mientras él y otros amigos coém-
plices van a la casa del vejete Sabanilla —el padre de la chica— y lo entretienen
danzando un paloteado, el novio la raptara para casarse con ella. Cuando regresan
a casa, el vejete Sabanilla, maravillado con la danza, acepta el matrimonio y per-
dona que le hayan preparado el engafio.
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En este entremés se nos dan detalles precisos de dos danzas de paloteo
(Benitez, 1969: 193):

«Dentro las dangas, y tamborilero, hacen ruido con los cascabeles,
y la flauta y tamboril...»

TAMBOR: Desta estaua enamorado
un galancete moderno,

y para poder robarla

hizo esta danza en el pueblo:

Tres hojas en el arbolé
meneabanse.

(...)

TAMB. Para celebrar las pazes

de la boda y casamiento,
dancando al son del Canario
alegres se despidieron;

Canario abona, a ruy fay fa,

si tu quieres torta,

yo quiero pan.

Nos vamos a detener en estas dos danzas del Entremés del paloteado, pues podemos
hallar su rastro hasta la actualidad. El paloteado de Las hojas en el arbolé aparece en

dos mojigangas, una en Sevilla del afio 1672 (Buezo, 2008: 42) y otra sin localiza-
cién del ano 1702 (Martinez Rodriguez, 2015: 1295), ambas con danzantes gitanos.
Las hojas del arbolé siguen palotedndose en algunos pueblos de La Rioja y Soria®,
en Guadalajara (Conde, 2005: 109 y 125), en Caceres (Barrios Manzano, 2008: 313
y 546), Segovia (Alvarez Collado, 2015: 156) y en las provincias de Palencia, Le6n y
Valladolid (Porro, 2015: 40).

Con el nombre de canario se conoce una danza originaria de las Islas Canarias segu-
ramente traida a Espafa de la mano de esclavos guanches (Pujol-Coll, 2021: 60).
La menciéon mas antigua del baile o danza del canario es de 1552 por Diego Pisador,

° Letras recogidas por el autor en Viniegra de Arriba y Ventrosa de la Sierra (La Rioja) y Villaverde (Soria).
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quien habla de las «endechas de Canario» (Cotarelo, 1911: ccxxxvi-vil). Las noticias
sobre cédmo era ese baile nos hablan de dos filas de danzadores enfrentados con
«saltarelos» y «zapateados». De un entremés impreso en 1661 se deduce que se tra-
taba de un baile fatigoso (Cotarelo, 1911: CCXxxvi-vii):

(...) que son tales mis mudanzas
que me tienen destruido;

las suelas traigo gastadas,

y tengo ya cano el pelo

del polvo que me levantan.

(...)

iBasta ya de Canario

que le tome la sangre!

Escribano.

¢Qué han tenido

que ver con el Canario las heridas?
Alcalde.

Todas duelen al darle las puntadas,
y el Canario no sé mds que dar patadas.

El baile del canario ha tenido una vida muy dilatada en el tiempo. Espafia fue
a finales del siglo xvi y comienzos del xvil un imperio de primer orden, época
en que los bailes espafoles se pusieron de moda en las cortes europeas. Josep
Crivillé (1983: 264) nos detalla sobre el canario que «desde entrado el siglo xvi
hasta comienzos del xviil los tratados de danzas de las cortes europeas siguieron
respetando la forma original del baile que nos describen los cronistas, es decir, la

pareja enfrentada que se une y se separa con saltitos y taconeos». Seguramente
las danzas cortesanas europeas no eran tan fatigosas como el popular baile de
Espana.

En Espaia hubo una corriente paralela a la europea, pues los maestros de danza
cortesanos lo incluian en su repertorio. Esquivel lo menciona en 1642 junto a otras
danzas de cuenta (Esquivel, 1642: 27). A la par, las danzas populares acogieron
el baile del canario. Aparece citado en varios entremeses de ambiente popular como
en Las visitas de Sebastidn Rodriguez de Villaviciosa de 1661 (Buendia, 1965: 778);
en el entremés citado mas arriba Del paloteado (Benitez, 1969: 196); en La ladrona
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(Cotarelo, 1911: ccxxxvi-vil); y, junto con Las hojas en el arbolé, es bailado el canario
por los gitanos de la ya citada mojiganga que se celebré en Sevilla en 1672°,

Quevedo es testigo del decaimiento de las danzas de cuenta cortesanas en benefi-
cio de las populares y, entre ellas, el canario, que ahora definitivamente ha pasado
a un rabelista barbudo, lo que equivalia en esa época a un musico callejero
(Cotarelo, 1911: CLXV) :

Las fiestas y los saraos

nos los trueca en mojigangas,
y lo que entonces fue culpa
hoy nos la vende por gracia.
Los maestros de danzar,
con sus calzas atacadas,
yacen por estos rincones
dirigiendo telarafas.
Floretas y cabriolas
bellacamente lo pasan
después que las castafetas
les armaron zangamangas.
Con un rabel, un barbado
como una duefia danzaba,
y acoceando el Canario,
hacia hablar una sala.

Pero el viejo baile del canario sobrevivié gracias a que las danzas aldeanas de palo-
teo lo acogieron en su repertorio y ha llegado a este siglo xx|, donde aun se danza
en algunas localidades. A simple vista el canario de los paloteos actuales no se dis-
tingue de las demas mudanzas de palos. Y muy probablemente el baile que nacié
en las islas afortunadas no seria hoy reconocido por sus creadores, aunque, como

gran parte de las danzas de palos, mantiene la estructura de dos filas enfrentadas

de cuatro danzadores cada una.

¢ https://journals.openedition.org/criticon/6280, versos 248 y siguientes. Consulta el 11 de octubre
de 2020.
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Hasta comienzos del siglo xx pervivié un ball de bastons llamado el canari
en San Quintin de Mediona (Barcelona) (Pujol, 1936: 119). Danzas llamadas
el canario se palotean en la provincia de Zamora y en Tras-os-Montes (Gonzélez
Matelldn, 2018: 196) y se danzan en la actualidad en La Rioja y hasta hace pocos
anos en la provincia de Soria (Asensio, 2023).

Estos canarios actuales son herederos directos de los canarios paloteados antiguos,
pese al tiempo transcurrido desde su creaciéon y a pesar de la variabilidad de toda
forma dancistica tradicional. Sorprende la continuidad ritmica, seguramente melé-
dica, y la analogia de las letras de los antiguos canarios con los actuales:

Canario abona,
aruy fay fa,

si tu quieres torta,
yo quiero pan.
(Entremés del paloteado, afio 1668)
(Benitez, 1969: 193)
Canario mio,
canario,

fanegas de trigo
pa al afo.

Canario mio,
canario ven,

si tu tienes trigo

yo también.
(Islallana, La Rioja)
(Ruiz, 2014: 21)

El cascabel es un adorno y pequena percusion musical distintivo de las antiguas

danzas aldeanas y que pervive en muchos bailes de palos actuales. Las danzas de

hoy en dia siguen siendo, si no aldeanas, si del medio rural, pues es rara la capital de
provincia o ciudad grande que ha conservado este arte, al margen de los moder-
nos procesos de folklorizacién. El tiempo quité la razén a los maestros cortesanos:
apenas quedan danzas de cuenta —esas que se ejecutaban con precisién milimé-
trica en los pasos y ademanes majestuosos— mientras las de cascabel mantienen
una pujanza envidiable, aunque poco visible, pues se conservan en localidades de
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escasa poblacion y se representan en muy pocas ocasiones, a veces ni siquiera una
vez al afho.

Espafa y Gran Bretafia con sus Morris dances son los paises de Europa que mas
danzas rituales conservan, habiendo desaparecido de otras naciones. La diferencia
de estos dos paises respecto al resto de Europa es abrumadora.

Elarte dancistico espafol tuvo que enfrentarse amuchos momentos criticos. Sialgu-
nos tedlogos del Siglo de Oro apoyaban estas manifestaciones exhortando a los
fieles a bailar delante de la custodia en la procesion del Corpus Christi, como David
lo hizo delante del Arca de la Alianza (San Juan de Avila, 1941: 36), muchos obispos
querian limitar las danzas a la minima expresién y méximo decoro; otros bogaban
por sacarlas de la procesion y, otros, por eliminarlas completamente. Los argumen-
tos mas empleados por los obispos prohibicionistas fueron «que Dios no necesita
bailes» y «que los fieles se distraen de la oraciéon»’. En la segunda mitad del siglo xvill
las proclamas de algunos obispos en sus constituciones sinodales coincidian con
las ideas de los reyes ilustrados. Dos Reales Cédulas de Carlos Il de los afios 1777
y 1780 prohibieron las danzas en las procesiones (Santazilia: 8). La mayoria de los
obispos asintieron de buen grado a este intento de racionalizar las celebraciones
festivas y despojarlas de toda «corruptela». Las reales 6rdenes habia que cumplirlas

y tuvieron su efecto inmediato en las grandes ciudades y cabezas de obispado. Las

ciudades las acataron, aunque algunas se opusieron elevando quejas y recursos
al Gobierno, recursos que no prosperaron. Sin embargo, en el medio rural la danza
estaba muy arraigada y solo bastaba la complicidad o la tolerancia de los sacer-
dotes para continuar con ella. Al fin y al cabo, la estética de la danza era festiva

7 Para el obispo de Gerona véase (Pujol, 1936: 77-78); para el de Segovia (Alvarez Collado, 2018:
143). El influyente padre Mariana (1536-1624) también se quej6 de la poca decencia de las danzas
procesionales; en su Tratado contra los juegos publicos afirma que «jOjald pudiéramos negar lo que
no se puede decir sin verglienza! Toda esta torpeza haber entrado en los Templos y haberse hecho estos
dias danzas en las procesiones en las cuales el Santisimo Sacramento se lleva por las calles y por los
templos con tal sonada y tales meneos cuales ninguna persona honesta sufriera en el burdel» (Mariana,
s.a.: 125).
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pero, a la vez, de profunda reverencia religiosa, y en muchas ocasiones eran cofra-
dias religiosas locales las que la mantenian. La guerra de la Convencién primero
y la guerra de la Independencia después produjeron un gran trauma social y econ6-
mico que afectd directamente a la danza popular: durante afios no hubo lugar para
celebraciones; el nUmero de musicos se redujo a la minima expresion y no habia
recursos econémicos para pagar a los grupos de danzas ambulantes que hasta
entonces se habian mantenido gracias a su arte. En consecuencia, los mas de tre-
inta afos que discurrieron entre la pragmatica de Carlos Ill y el final de la guerra
de la Independencia y la posguerra condujeron al olvido del arte dancistico reli-
gioso en gran parte de Espafia. Pero el empeno de algunos lugares fue memorable:
las danzas se mantuvieron pese a la sacudida de los tiempos. A poco que las condi-
ciones fueron minimamente adecuadas, el arte dancistico renacio.

A partir de 1812, y de modo progresivo, la danza procesional recobré el vigor que
tuvo en tiempos anteriores. La fiesta del Corpus siguié celebrandose con suntuo-
sidad en las ciudades y cabezas de obispado, pero la danza ya habia desaparecido
de la mayoria de ellas. Fue el medio rural, a veces durante la fiesta del Corpus, pero
también en las fiestas patronales, romerias y Navidad, donde recuperé el antiguo
vigor. Algunos danzadores comenzaron a ejercer su arte de forma desinteresada;
la danza ya no dependia del pago de ayuntamientos o del obispado, ahora los
encargados eran las sociedades de mozos o las cofradias religiosas, cuyos estatutos
obligaban a danzar en determinados dias del ciclo festivo.

El nacionalismo de finales del siglo xix vio en estas exhibiciones populares un ele-
mento de su propia identidad. Sin embargo, la danza tradicional siguié mantenién-
dose gracias al apego de la poblaciéon por el arte dancistico y la devocién religiosa,
no por las nuevas ideas. La novedad mas relevante que aporté el nacionalismo

fue la de llevar las danzas a los escenarios y grandes espacios abiertos para deleite

de la nacidn. Pero las motivaciones para continuar con la danza tradicional fue-
ron idénticas en todos los lugares. Los motivos por los que un ballador de bastons
de Barcelona, Lérida o Tarragona golpeaba sus palos contra el ballador de enfrente
siguieron siendo idénticos a los que movian a un danzador de Huesca, Palencia
o de la Terra de Miranda portuguesa a golpear sus palos. La razén por la que
un espatadantzari vizcaino movia su espada ante la imagen del santo local era
la misma que la de los lanzaores del norte de Huelva o el sur de Badajoz. A todos
les movia la emocidn del arte dancistico, la herencia recibida (a veces familiar,
pues en muchos lugares el puesto de danzador se heredaba de padres a hijos),

217




ROMANCEIRO, TRANSMISSAO E SOCIEDADE

la devocion al patrén local, los vinculos con el resto de danzadores, el compromiso
con la comunidad local, la emocion festiva y hasta la hipnosis que produce el entre-
chocar continuo de los palos.

Hay un momento sublime en las fiestas donde se conservan danzas tradicionales:
el musico (dulzainero, gaitero, flabiolare o chistulari) empieza a tocar la melodia,
que puede ser el arranque de la procesion, un pasacalles o una reverencia al santo,
y comienza la danza entre los vivas y gritos de animo del publico. La musica
y la danza discurren por las calles de siempre, las paredes de las casas sirven de eco,
ano tras ano, al repiqueteo de las castaiiuelas o al choque de los palos, y unas melo-
dias sencillas a la vez que perennes ennoblecen el dia grande de las fiestas. Asi
sigue ocurriendo en muchos lugares de Espaia y Portugal.

En el siglo xx, la emigraciéon a América, la guerra civil espafola con su posguerra
y la despoblaciéon del medio rural fueron factores para una drastica reduccién
de la danza religiosa. Un nuevo nacionalismo vino a enturbiar las limpidas aguas
del arte nacional. La Seccién Femenina de la Falange Espafiola, que habia nacido
antes de la guerra civil como apoyo a los presos antirrepublicanos y que sirvié
como retaguardia logistica durante la contienda, fue la encargada de apropiarse
del folklore patrio en su versién mas desafortunada. El folklore oficial quedé
en manos de las aguerridas mujeres de la Falange, con ellas llegé una manipu-
lacién trivial: mujeres que comenzaron a bailar danzas de hombres, invencion

de nuevas coreografias, adaptacion o invencion del traje regional femenino
a su nuevo papel de danzantes. Y, de nuevo los grandes escenarios, plazas
de toros y campos de futbol, como las celebraciones del 1.2 de mayo en el estadio
Santiago Bernabéu ante el Generalisimo. Y los concursos regionales y nacionales
de Coros y Danzas.

Pese a todo, las danzas tradicionales se restablecieron en muchas localidades tras
el desastre bélico. La despoblacion del medio rural afecté a las danzas de localida-
des menos habitadas, desapareciendo de muchas de ellas por una realidad deter-
minante: no habia mozos suficientes para danzar.

La transicion y la llegada de la democracia coincidieron con una época de revita-
lizacién del folklore, por lo que las danzas tradicionales se mantuvieron e, incluso,
fueron recuperandose en algunas localidades donde se habian perdido. No hubo
en ese momento una revision critica del papel ejercido por los grupos de la Seccién
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Femenina de la Falange y los de Educacién y Descanso del sindicato vertical.
Al contrario, parecen haberse aceptado como parte del patrimonio inmaterial
las coreografias inventadas o manipuladas. Algunos investigadores nos nega-
mos a considerar que estos espectaculos topicos formen parte del patrimonio
cultural hispano.

La danza tradicional pervive sin intromisiones, como he dicho, en alrededor
de setecientas localidades espafiolas. Después de tantos avatares histéricos
es admirable que goce de tal pujanza. La gran mayoria se desarrollan en el medio
rural, incluso en pequenas aldeas alejadas de grandes poblaciones; son muy queri-
das y valoradas por los miembros de la comunidad local, pero practicamente igno-
radas por el resto. Incluso muchos estudiosos del folklore desconocen el nimero
exacto de danzas que hay en su entorno. Para reconocer el auténtico valor patri-
monial de las danzas de estas aproximadas setecientas localidades hay que tener
en cuenta que cada una de ellas puede tener desde una sola coreografia a mas
de treinta; que las distintas mudanzas se desarrollan en un entorno social, religioso
y ritual concreto; que en algunos casos vienen acompafnadas por pequefas repre-
sentaciones dramaticas; y que es muy destacada la variedad de melodias, instru-
mentos e indumentaria de los danzadores. Argumentos mas que suficientes para
ser consideradas como parte valiosa del arte dancistico nacional.

3. Las letras de las danzas

Este trabajo se centra en las danzas de palos, también llamadas paloteos, palotea-
dos, palillos, troqueados, pauliteiros, ball de bastons y makil-dantza, cuyas melo-
dias, frecuentemente, tienen letras de la antigua lirica popular hispana. Muchas
aparecen en el magnifico corpus de Margit Frenk; algunas son idénticas, otras
tienen alguna variaciéon producto de la transmisién oral a lo largo de los siglos;
otras son analogas, aunque no son iguales, y otras no aparecen en los corpora
de Margit Frenk (2003) o José Maria Alin (1991) pero llevan el marchamo inconfun-
dible de la lirica antigua. Es por ello que la tradicién oral actual es otra fuente o via
de conocimiento de la lirica antigua. Pongamos algunos ejemplos de esas super-
vivencias que no aparecen en los autores cldsicos y, en consecuencia, tampoco
en los corpora citados, pero que nos indican, por su estilo poético, que provienen
de aquellos dos siglos:




220  ROMANCEIRO, TRANSMISSAQ E SOCIEDADE

Florecida estaba la malva,
débale el sol y ella relumbraba
(Dance de Codo, Zaragoza)®

{Quién me las ha echado, madre,
las cadenas al pie?

;Quién me las ha echado, madre?
Yo me las quitaré.

(Galve de Sorbe, Guadalajara)
(Conde, 2005: 127)

Scura, scura, scura,

que la nuite‘sta

quien la drumiria,

quien la drumiral

(Fonte de Aldeia, Tras-os-Montes, Portugal)
(Correia, 2018: 256)

Sera aci, sera alla, triara la més bonica,
sera aci, sera alla, triara la que voldra.
(Arbds, Tarragona)

(Vallverdu, 2005: 225)

Aun perviven canciones que el pueblo cantaba en el siglo xv, como la que figura en
el Cancionero de la Colombina: «Que non sé filar, ni aspar, ni devanar» (Frenk, 2003,
IIl: 1361, 1907B), cantada de esta manera en Viniegra de Arriba (La Rioja):

No es todo hilar ni devanar, mariquita,
no es todo hilar ni devanar ni aspar.
(Viniegra de Arriba, La Rioja)
(Schindler, 1941: 463)

8 Recogida por Arcadio Larrea Palacin antes de 1945 en Codo (Zaragoza) y publicada online: Emilio Ros-
Fabregas, Juan Albacete-Maza, Sofia Lopez Martinez, Emma Llésera Girona, «La malva», Fondo de Musica
Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/15147, consultado en 30/08/2024.
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O esta otra que pervive en Almaraz (Caceres):

Las avellanitas, madre,

yo me las varearé,

cada cuatro en un pimpollo
ayudamelas a coger.

Antecedentes de esta podria considerarse otra recogida en Frenk (2003, I: 1109A):
«jDeja las avellanitas, moro! / que yo me las varearé, / tres y cuatro de un pimpollo,
/ que yo me las varearé».

Y lo mismo podemos decir de esta letra de Muro de Cameros (La Rioja):

Trisca y danza la serrana
trisca y danza en la cabafa.
(Muro de Cameros, La Rioja).

Cuyo antecedente seria: «Salteéme / la serrana / junto al pie / de la cabaha»
(Frenk, 2003, I: 994A).

Las canciones referidas en este articulo son solo una muestra del gran nimero de vil-
lancicos antiguos que perviven en las danzas de la Peninsula Ibérica. Hay muchas mas
y estan caprichosamente repartidas por toda la geografia del norte peninsular.

Que haya en Espana y Portugal abundancia de danzas de palos con letras cantadas
es algo que no ocurre en danzas similares del resto de Europa, como las «Morris
dances» britanicas, que usan melodias sin letra, melodias que suelen ser populares,
folkléricas o creadas por algiin musico para la ocasion.

4, Caracteristicas de las letras

Las letras mas arcaicas de las danzas de palos tienen las caracteristicas de la antigua
lirica popular hispana. Se trata de una poesia breve, emotiva, en ocasiones misteriosa
y cargada de simbologia erética. Para descifrarla mejor hay que conocer los cédigos
amatorios de la antigiiedad. La mujer morena en las coplas de ronda mas actuales
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«mi morena, la mi morena, eres morena y graciosa» es sinébnimo de la novia o la mujer
pretendida. En la antigliedad la morena era la mujer experta y dispuesta para el amor,
frente ala «blanca» o «la mujer en cabello», que era la doncella no estrenada en el amor
pero deseosa de él. La blancura y la morenez no eran solo un cédigo, era algo muy
real, pues, generalmente, las jévenes doncellas eran retenidas en casa para preser-
var su virginidad y, en consecuencia, apenas les daba el sol; por el contrario, la mujer
madura y dispuesta para el amor podia ser una labradora o pastora que andaba por
las calles y el campo y cuya piel habia sido curtida por el sol y el aire®.

Dos, tres van por una aliaga,
morenita mia,

dos, tres van por una aliaga,
morenita andar.

(Lécera, Zaragoza)'®

La alternancia grave/agudo, tan habitual en las danzas contemporaneas, es un
recurso de la lirica antigua. jCuanto juego ha dado durante siglos la belleza de mujer
morena y el cambio de acentuacién de este adjetivo! Morena, morend, morené,
moreni. En la actualidad ese acento final se debe a que el lazo de la danza termina
con un golpe de los palos, golpe que acentua la silaba final. Podemos deducir que
este fendmeno ya ocurria en los bailes del siglo xvil. La visita de la cdrcel termina con
un baile con las silabas finales acentuadas, sequramente acorde a su ejecucién y no
ala norma gramatical (Cotarelo, 1911: 513):

iPuli, pulidi, pulido alcaldé!

;por qué galeritas, si no hay por qué?
iPuli, pulidi, pulidé, presé!

Que no hay galeritas sin delito.

Otras caracteristicas de las letras de las danzas de palos que concuerdan con el
estilo y la simbologia de la antigua lirica popular hispana son el viento referido a la

pasién sexual masculina: «Peludillos son, los pajaritos, madre, / peludillos son que

2 Véase, entre otros (Alvarez Pellitero, 1988).

% Recogida por Arcadio Larrea Palacin antes de 1945 en Lécera (Zaragoza) publicado online en Emilio Ros-
Fabregas, Juan Albacete-Maza, Sofia Lopez Martinez, Emma Llésera Girona, «Dos, tres», Fondo de Musica
Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/15206, consultado en 30/08/2024.
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vuelan por el aire» (Utande, Guadalajara) (Conde, 2005:64); la lamada a la madre; la
negacion repetida, «Por aquel gallo capén / que por mi puerta pasé / no le quiero,
no» (Valverde de los Arroyos, Guadalajara) (Conde, 2005: 78); el caracter fluctuante
de la métrica; y el uso de paralelismos y pleonasmos. El caracter festivo de la danza
ha desechado las poesias que reflejan el sufrimiento del amor no correspondido,
tanto femenino como masculino.

5. Las danzas de palos incorporan canciones
populares de los ultimos cinco siglos

Las danzas de palos han estado vivas y activas durante cinco siglos. Durante este
tiempo no solo han mantenido viejas canciones de la lirica antigua, sino que han
idoincorporando canciones de todos los tiempos. Canciones anénimas que el pue-
blo ha cantado e, incluso, melodias de la musica culta que también han llegado
al pueblo. Vamos a citar los casos mas frecuentes.

5.1. Bailes del siglo xvi

Del siglo xvi provienen bailes antiguos como el canario (ver supra), el villano,
la danza de los cuatro monteros del rey don Alonso y la pavana, que de ser danza
de cuenta pasé al repertorio de danzas de cascabel.

En el siglo xvi hubo una cancién que se hizo popularisima en toda Espafa
y cuya letra decia:

Al villano se le dan
la cebolla, vino y pan.

Pero este distico se amplio hasta convertirse en una falsa cuarteta:

Al villano qué le dan,
la cebolla pany vino.
Al villano qué le dan,
la cebolla vino y pan.
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Fue una de las canciones mas conocida de finales del xvi, sigui6 siéndolo en el
siguiente y no ha desaparecido del todo del folklore reciente. Viene a recordarnos
la modesta comida de los campesinos de la época cuyo sustento basico se basaba
en el pan, el vino y la cebolla.

La cancién se bailé de muy diversas maneras: como baile de plaza, como danza
de palos y hasta como danza cortesana de cuenta. En el folklore actual sobrevi-
ven bailes de plaza que llevan el nombre de villano, con una melodia casi idéntica
a la que anoté en partitura Francisco de Salinas en el siglo xvi (Rey, 1978: 24). Hay
también melodias de baile facilmente identificables como villanos que han per-
dido el nombre o lo han cambiado. Algunos paloteados hispanos actuales o recien-
tes mantienen la letra y tienen todos ellos una melodia muy similar entre si y muy
parecida a las notaciones de Francisco de Salinas:

Al villano qué le dan,

qué le daban al villan.

Al comer le daban sopas

y al cenar sopas y pan.

(Aldeadavila de la Ribera, Salamanca)
(Vergara, 1990: 31)

El Tiano no té pa,

ala canalla, ala canalla,
el Tiano no té pa,

a la canalla fa ballar.

El Tiano no té vi,

ala canalla, a la canalla,
el Tiano no té vi,

a la canalla fa dormir.
(Anglesola, Lérida)
(Vallverdu, 2005: 94)

Al bilhano de Zamora,

le da pa cun cebolha,

al bilhano le que le da?

Cebolhicas, alho e pa.

(Algoso, Cercio, Tras-os-Montes, Portugal)
(Correia, 2018: 270)
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La danza del Rey don Alonso se mantiene en Hoyocasero (Avila):

Cuatro monteros del rey don Alonso,
cuatro monteros mataron a un 0so.
Rey don Alonso, rey mi sefior,

rey de los reyes, el Emperador.
(Hoyocasero, Avila)

(Schindler, 1941:101)

En el siglo xvi la cancién se bail a veces como danza de cuenta y otras veces como
de cascabel. Pero a comienzos del siglo xvil era una danza solo de cascabel:

4 Mayo 1611. Obligacién de Andrés de Najera y Gabriel de la Torre de sacar en las
fiestas del Corpus de este afio, dos danzas, una de El Rey don Alonso, que sera de cas-
cabeles, y otra de Cuenta.

La pavana fue una danza cortesana y de cuenta que pasé al repertorio de las dan-
zas de palos. No debid ocurrir el trasvase a finales del siglo xvi, cuando la pavana
estaba de moda entre la nobleza, sino un siglo o dos mas tarde. Se conservan con
el nombre de pavana varios balls de bastons en las provincias de Barcelona y de
Tarragona (Vallverdu, 2005: 188, 219, 264 y 372) en que se golpean los bastones en
el suelo. Aun guarda cierto aire reverencial en localidades como Arbds o Vilanova
i la Geltra.

5.2. Canciones del siglo xvil que se incorporan a los paloteados

A mediados del siglo xvii se hizo popular un baile llamado de Marizapalos. Lo bailaba
una actriz apodada La Calderona por ser hija adoptiva de un hombre de teatro lla-
mado Juan Calderén, también fue llamada La Marizapalos porque hizo famoso el baile
de este nombre. Fue famosa amante de Felipe IV. La letra de este baile decia asi:

Marizépalos baxé una tarde

al verde sotillo de Vaciamadrid,

porque entonces, pisandole ella,

no huviese mas Flandes que ver su pais.
(Vergara, 1990: 25)
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Estos versos son facilmente reconocibles en el paloteado actual de Majaelrayo
(Guadalajara) (Conde, 2005: 147) y Yebra de Basa (Huesca)'':

Marizapalos bajé una tarde

al verde sotillo que va hacia Madrid
a coger las flores mas bellas

de mayo y abril, de mayo y abril.

La poesia culta apenas tiene cabida en las danzas paloteadas, pero hay alguna
excepcién como esta letra del dance de Quinto de Ebro (Zaragoza):

Tristes quejas y tormentos
al céfiro blando combaten,
con razon o sin razon,

si por Filis me destierran,
malhaya a lejanas tierras
por su extremo rigor.

Ay, tirano amor,

celos encendidos

muero por mayor dolor'.

Los versos anteriores nos recuerdan mucho a un soneto de Lope de Vega cuyo
comienzo es «Céfiro blando, que mis quejas tristes» (Lope de Vega, 1969b: 59).

También fue en el siglo xvil cuando los actuales balls catalanes llamados tiano,

pericé, perico, pericu, rotllet (rodillo) o viulet, emparentados con los villanos castel-
lanos, se extendieron por Lérida, Barcelona y Tarragona. Como aquellos, estos tam-
bién convirtieron el distico inicial en una falsa cuarteta con tarabilla interna:

" Recogido por Arcadio Larrea Palacin en Yebra de Basa (Huesca) antes de 1945, publicado online
en Emilio Ros-Fabregas, Rodrigo Ahumada Arce, «Marizdpoles [Marizdpalos]», Fondo de Mdsica
Tradicional/ IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/18739, consultado en 30/08/2024.

2 Recogido por Arcadio Larrea Palacin en Quinto de Ebro (Zaragoza) antes de 1945, publicado online
en Emilio Ros-Fabregas, Juan Albacete-Maza, Sofia Lopez Martinez, Emma Llésera Girona, «Las quejas»,
Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/15164, consultado
en 30/08/2024.
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El Tiano no té pa,

a la canalla fa ballar.

El Tiano no té pa,

ala canalla, a la canalla,
el Tiano no té pa,

a la canalla fa ballar.

Las melodias con las que se cantan e interpretan los villanos paloteados en Castilla,
Aragon, Portugal y las provincias catalanas referidas son muy parecidas.

5.3. Canciones del siglo xviil

Del siglo xvill nos llegan contradanzas, tiranas, oraciones, loas, gozos a los santos
y virgenes (goigs en cataldn) y rosarios de la aurora. Incluso un movimiento del
célebre Boccherini, compositor italiano afincado en Madrid, se deja sentiren alguna
danza de palos actual®.

A partir de este siglo se incorporan a las danzas de palos melodias sin letra que
llegan hasta nuestros dias. En sustitucion de la letra, los danzadores ensayan
con un tarareo.

5.4. Canciones del siglo Xix

El siglo xix aporta marchas militares que se convierten en pasacalles y paloteos por
su ritmo binario. Del mismo siglo nos llegan canciones que nos hablan de guerras
y pronunciamientos: del general Torrijos, el Tragala que se hizo popular cuando
Fernando vil tuvo que jurar la Constitucion liberal, los Sitios de Zaragoza, la Marcha
Real (actual himno de Espafia), el himno de Riego, la muerte de Prim, mazurcas,
la cachucha y bailes boleros.

3 Véase https://www.riojarchivo.com/el-del-cachiberrio/.
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5.5. Canciones de los siglos XX y Xxi

Del siglo xx son facilmente reconocibles algunos cuplés, pasodobles, cancio-
nes de zarzuela, el casachot y la raspa. En Catalufa los balls de bastons actuales
se extienden con profusion e incorporan melodias tan modernas como un popurri
de la Compaiia Eléctrica Darma, temas del grupo valenciano Al Tall y de Radio
Tarifa. Algunos son ya de este siglo xxi'*.

6. Romances

Dentro de este panorama el romancero asoma modestamente en las danzas
de palos. Pero esa timida apariciéon aporta datos relevantes sobre la vinculacion
del arte del danzado con la gran poesia tradicional hispana. Baste observar en qué
danzas aparecen los romances y qué otras canciones los acompanfan.

6.1. Romances viejos que aparecen en localidades donde
hay predominio de lirica antigua en su paloteado

En Sotillo del Rincén, provincia de Soria, aparecen dos danzas con letras de roman-
ces. La primera es el viejo romance de Fray Pedro (IGR: 0665):

Estaba fray Diego sentadito al sol,

las bolsas colgando y tieso el bastén.
Pasé una sefiora y como le vio,

le dijo muy seria: —¢Qué es eso, sefor?
—Estas son las bolsas de la municién

y ésta es la pistola con que apunto yo—"*.

* Alolargo de los ultimos cinco siglos también se han ido incorporando a las danzas de palos melodias
y letras del folklore tradicional: albaes, albadas, sequidillas, coplas de ronda, jotas, revoladas, entradillas,
pasacalles o cercavilas, canciones de enrramada, refranes y dictados topicos.

5 Informa Antonio Palomar Asensio, Moreno (18/1/1939), en Vinuesa (Soria) el 18 de agosto de 2002.
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Y un fragmento de la Merienda de las tres comadres (IGR: 0275):

Salieron las tres comadres una tarde a merendar
ajito y miel, quesito y pan, peritas que en el olmo estan.
(Diaz Viana, 1983: 187)

Todos los demas lazos que acompaian a estos dos romances paloteados provie-
nen sin excepcién de la lirica antigua como son: «Aquel caballero, madre»; «Al vil-
lano se le danx»; «Quién te cortd, naranjuela»; «Canario mio, canario»; «Ruisefor, qué
dird mi amor»; «El gallo capdn paso por aqui»; «Tres, tres, tres conejitos son»; «Trigo
menudito me lo habéis de dar» (Asensio, 2007: 15, 28, 29, 31, 33, 33, 35, 36).

Esto evidencia que los dos romances citados viajan en el mismo baul del tiempo
que las canciones y que todos ellos ya se cantaban y danzaban a comienzos del
siglo xvii, seguramente en Sotillo del Rincén o, al menos, en el valle del Tera soriano,
donde, por otra parte, se han conservado danzas con letras antiguas.

Algo parecido ocurre en Moral de la Reina (Valladolid), uno de cuyos paloteados

es un fragmento de La dama y el pastor (IGR: 0191) (Fernandez, 2018: 52):

Pastor, si vienes a verme,

no vengas por la trasera,
vete por la delantera

que no te han de responder,
porque tengo, tengo

el ganado en la sierra,
porque tengo, tengo

deira por él.

Las letras de otros paloteados del mismo lugar pertenecen en gran parte a la lirica
antigua, aunque también tienen incorporadas oraciones cantadas y letras del
siglo xviii. Entre ellas hay una contrafacta de la conocidisima cancién del siglo xvi,
«Esta si que se lleva la gala, esta si, que las otras no» (Ferndndez, 2018: 48).

Esta si que es la cruz verdadera
en la que Cristo murid,
esta si que es la cruz verdadera,
esta si que las otras no.

229




230  ROMANCEIRO, TRANSMISSAQ E SOCIEDADE

Fuentes de Ebro en la provincia de Zaragoza conserva letras de la lirica antigua y,
junto a ellas, un fragmento de La bella en misa (IGR: 0107):

Alla arriba hay una ermita
que la llaman San Antén,
tus ojos, morenitos, nifa,
tus ojos, morenitos son'®.

En Condemios de Arriba y Galve de Sorbe (Guadalajara) se palotea el romance del
Conde Nifio (IGR: 0049) (Conde, 2005:125):

Madrugaba un caballero la mafana de San Juan
a dar agua a su caballo alas orillas del mar.

Mientras el caballo bebe canta un rustico cantar,
las aves que iban volando se pararon a escuchar.

Es muy relevante lo que ocurre en estas dos localidades: este fragmento inicial se
repite cuatro veces mientras se realiza el lazo completo. Se trata de un romance
tan conocido que podria ser cantado por completo con su melodia repetitiva. Sin
embargo, en las danzas de palos se opta por una economia de recursos: bastan los
primeros versos para dar soporte a la danza, la melodia es la base ritmica para el

ensayo por lo que la letra y el argumento del romance pasan a un segundo plano,

bastan unos pocos versos una y otra vez repetidos para su ejecucion, no es nece-
sario cantarlo entero.

Unos enigmaticos versos que parecen de las Serias del esposo (IGR: 0113) se cantan
en el dance de Apiés, al norte de la ciudad de Huesca:

¢ Recogido por Arcadio Larrea Palacin en Fuentes de Ebro (Zaragoza) antes de 1945, publicado online
en Emilio Ros-Fabregas, Juan Albacete-Maza, Sofia Lopez Martinez, Emma Llésera Girona, «Tus ojos
morenitos son», Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/15140 ,
consultado en 30/08/2024.
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Dime, dime, Lanzarote, tu que vas a ver al rey,
llevas armas y caballo, bien lo habrds de menester”.

El romance El regunir, yo regafar (IGR: 0171) se presenta en ocho localidades que
van desde Guadalajara hasta Tras-os-Montes, acompanado con letras de la lirica
antigua.

Me quiso casar mi padre con un pulido pastor,
patituerto, jorobado y hecho de mala faccion.

No me deja ir a misa, menos a la procesion

porque quiere que me quede remendandole el zurrén.
El reguiir,  yoregahfar,

no sé lo que tengo que remendar

aunque se le pierda el pan.

Las albarcas son de criba los dedales de serén,

las calcetas son de esparto para hacer un cuarterén.
(Caballar, Segovia)

(Alvarez Collado, 2018, 288)

Los primeros versos de Bernal Francés (IGR: 0222) se cuelan en una mudanza de
palos llamada Las paradetas en Yebra de Basa (Huesca), tocada con la flauta de tres

agujeros y el salterio:

Perejil esta en la puerta, Hierbabuena baja a abrir.
—Buenas tardes, Hierbabuena. —Bienvenido, Peregil—'=.

Los siguientes versos parecen provenir de un romance erudito y se cantan y
palotean en cuatro localidades portuguesas: Constantim, Vila Cha de Braciosa,
Duas Igrejas, Cércio y San Martin de Angueira (Correia, 2018:210):

7 Recogido por Arcadio Larrea Palacin en Apiés (Huesca) antes de 1945, publicado online en Emilio Ros-
Fabregas, Juan Albacete-Maza, Sofia L6pez Martinez, Emma Llésera Girona, «Lanzarote», Fondo de Musica
Tradicional IMF-CSIC, https://musicatradicional.eu/es/piece/15474, consultado en 30/08/2024.

'8 Recogido por Arcadio Larrea Palacin en Yebra de Basa (Huesca) antes de 1945, publicado online
en Rodrigo Ahumada Arce, «Las Paradetas», Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, ed. E. Ros-Fabregas
https://musicatradicional.eu/es/piece/18735, consultado en 30/08/2024.
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Cumbidérum a D. Rodrigo

e a don Santcho de Pertugal,
apaevino,

carneiro por assar;

quanto mas valira

ni le cumbidar.
Lo mismo ocurre en Tabara y Muelas de Pan, en la limitrofe provincia de Zamora:

Convidaron a Don Rodrigo

y a Don Sancho de Portugal
Convidaron a pany avino

y a carnero por asar

Cuanto mas valdria no haber convidao
No haber convidao
Titatitatatitatita
Titatitararatatd'™.

El comienzo del romance jAy de mi Alhama! (IGR: 0040.6) aparece en un paloteado
de Tras-os-Montes (Correia, 2018: 233):

Passeaba-se el rei moro, pulas calles de Granada,
cun el resplandor del sol, le rellumbraba la spada;
cun el resplandor del sol, le rellumbraba la spada.

La presencia de estos versos es un enigma, ya que se trata de un romance de casi
nula presencia en la tradiciéon oral moderna.

La melodia de una version portuguesa del romance de La Loba Parda (IGR: 0235)
se canta y se interpreta en Cércio (Tras-Os-Montes) mientras se ejecuta un cas-
tillo humano llamado en mirandés «Salto al castielho». No se trata de una danza
de palos, pero se ejecuta dentro de la suite de danzas paloteadas. El texto del
romance se canta completo y dos deben ser las razones para que esto suceda.
La primera es que la cancion es tan solo un decorado musical mientras se forma

% Informa Alberto Jambrina Leal, el 31 de mayo de 2023.
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la torre o castillo de danzadores de tres alturas y el ultimo de los danzantes
sube a la torre humana de un salto y da una voltereta sobre su cabeza para tra-
tar de caer al suelo de pie, al otro lado del castillo. La cancién, como decimos,
es un decorado, nada importa su ritmo ni en qué frase musical se organice el cas-
tillo y se produce el salto.

La segunda razén para que se haya conservado completo el texto es que muy pro-
bablemente el romance se incorporé tardiamente a la danza local. Los demas sal-
tos al castielho mirandeses y los castillos y castels de Espafa no suelen tener una
letra cantada.

Indo iou mie siérr'arriba delantre de mi‘ganado,
repicando a mie caldeiro, remendando ne mie samarro.
E me saliu ua lhéba mais grande qu’ua bitéla,

me tirou ua cordeira filha d'ua obelha branca,

neta d’ua obelha negra, filha del melhor marrao

qu’na la siérra se passeia.

—Deixa la cordeira, Ihoba, mira que t'sal’cara.

—Qué dizes tu, pastor, na dentro de tu samarra

se pa ti e pa tous perros ua mano matchegaba?
—Abaixo, siéte catchérros, arriba, perra Guadiana,

que si matardes la Ihoba tenereis |a cena gana,

siéte caldeiros de lheite e outros siéte de taalhada,

mas si no me la matardes apanhais caiatada—.
Andiverum siéte lheugas, todas siéte por arada

e al fim de siéte lheugas ya la lhoba iba cansada.
—Tchama les perros, pastér, qu'iou no buélbo a tu malhada,
que perros como los tous no los hai na Portual—.
(Correia, 2018: 182)

El romance de La loba parda (IGR: 0235) parece también de incorporacién reciente

en un lazo de Muelas de Pan en Zamora (Gonzélez, 1983:51). Se ejecuta al son de la
flauta de tres agujeros y tambor. Tampoco se trata de una danza paloteada sino de
castafuelas, pero se lleva a cabo junto con otras de palos. Se corresponde con un
modelo dancistico conocido en Zamora, Tras-os-Montes y Caceres como La bicha
y, en otros lugares, como La culebrilla, la culebra, la larga, cadena o serpentin. Todas
estas bichas, culebras, cadenas y serpentines tienen algo en comun: se rompe el
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discurrir en parejas y se forma una sola hilera de danzadores que evolucionan en

fila serpenteante o en zigzag. Este modelo, extendido por toda la geografia del

paloteo, no suele tener letra, razén por la que presumimos que el romance ha sido
de incorporacion reciente. Tanto en el caso del salto al castielho de Cércio como
en la bicha de Muelas de Pan suponemos que la incorporacién del romance ocur-
ri6 mediado el siglo xix, en pleno esplendor de este en las comarcas de tradicién
merinera.

Tanto en Cércio (Tras-os-Montes) como en Tabara (Zamora) se danza un paloteo lla-
mado Por las calles de Roma, que tiene cierta analogia con el romance de los Primos
romeros (IGR: 0142). Se trata en ambos casos de un fragmento corto, una cancion
que parece haberse desgajado del romance:

Por las calles de Roma,
mirai, mirai, como ando!
Todos pelegrinindo,
todos pelegrinando.
(Cércio, Tras-os-Montes)

Por las calles de Roma

ahi van peregrinando

por gozar de tu hermosura
iban muy bien pelando.

Las vuelticas.

Tiri, tiri, tiri, tiri, tiri, tiriteira,

tiri, tiri, tiri, tarard, tran-tran.
Tran, tran. tran, laral3, la...I4,
tran,tran, tran, larala, lan... lan.

(Tabara, Zamora)*°

20 Informa Alberto Jambrina Leal, el 31 de mayo de 2023.
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Los primeros versos de un romance sobre la pasion de Jesucristo titulado Desde
el huerto hasta el Calvario (IGR: 0697) aparecen en una danza de castafiuelas de
Belorado (Burgos) entre los troqueados de sus fiestas patronales:

La Virgen tenia un huerto, el huerto tenia un rosal,
el rosal tenia rosas, rosas tenia el rosal.
(Gomez, 2001:41)

En Montehermoso (Caceres), uno de los paloteos de la danza de Los negritos de
San Blas lleva por titulo E/ ama del cura. Puede tratarse de los primeros versos de E/
cura pide chocolate (IGR: 0177):

El ama del cura esta mala en la cama,
y el cura le dice levanta muchacha,

y el cura le dice levanta muchacha.

Otro romance que provisionalmente nombro como No te pique la pimienta aparece

en la provincia de Céceres y en la comarca portuguesa de Miranda de Douro. Es
un romance picaresco del estilo Fray Pedro o Pregunté si habia cena. No esta catalo-
gado en el IGR:

Cuatro cuartos de pimienta en la casa del rincén,
la tendera no estd en casa, el tendero me la dio.
Sila pido a la criada por si ella me la da mejor

y al cabo los nueve meses la pimienta revento.
iCémo pica la pimienta!

(Mirabel, Caceres)

(Barrios, 2008: 554)

Cuatro cuartos de pimenta en la tienda del rincén,
el tendero no esta en casa, la criada me vendid.
me ajusté con la criada, a ver se ajustaba mejor.

A cabo de nueve meses, la pimenta rebenté.
Tiene cuenta, tiene cuenta,

no te pique la pimienta.

(Tierra de Miranda, Portugal)

(Correia, 2018, 247)
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Como vemos, hasta ahora los romances que aparecen en los paloteados o son cor-
tos o son solo fragmentos. La razdn de ello es que el paloteado busca en la letra un
soporte musical basico, fundamentalmente ritmico, basta una cancién corta repe-
tida varias veces para ejecutar la danza. Ademas, la danza rara vez representa lo
contenido en su letra, no hay teatralizacidn de la letra. Es por ello que el romance
ha quedado reducido a una minima expresién, el recuerdo de un texto que en otro
tiempo o en otro contexto fue més largo.

6.2. Romances vulgares en danzas paloteadas

A partir del siglo xviil se incorporan al repertorio dancistico romances vulgares
como Mambrt (IGR: 0178), La divina peregrina (IGR: 5006) o Los pajaritos de San
Antonio (IGR: 0194). Tienen bastante presencia en las zonas dancisticas de Espafa
y Portugal. Contrariamente a lo que sucede con el romancero viejo, los nuevos
romances se recuerdan en tiradas de versos mas largas, pese a que en el arte
del danzado es casi irrelevante que los ejecutantes recuerden mayor o menor
numero de versos.

Junto a estos romances, también a partir del siglo xvii|, se incorporaron a las danzas
de palos didlogos teatralizados entre mayorales y rabadanes, el demonioy los dnge-
les —también virgenes, santos y buenos pastores—, y moros y cristianos. La propia
danza a veces escenificaba esos dialogos teatralizados, otras, se realizaban antes
o después de los paloteos. Este teatro vulgar llega hasta nuestros dias y, en ocasio-
nes, en metro romance. Se mantiene muy vivo en Zaragoza y Huesca. Y aun que-
dan restos de ello en las provincias de Barcelona, Lérida y Tarragona. El romance
de Fierabrds (IGR: 5114) se representa teatralizado en los dances de Sena y Sarifiena
en Huesca y en La Baha (Ledn) (Cavero, 2023: 9).

En Sitges (Barcelona), donde se conserva una potente tradicion dancistica,
se representaban varias danzas teatralizadas durante el siglo xix y entrado el xx y,
entre ellas, dos que eran romances vulgares o nuevos, el de Rosaura la de Trujillo
(IGR: 0901) y el Ball de Serrallonga (IGR: 0948) (Fontanals, 1980: 2-3).

En las danzas con que Villacahas (Toledo) honra al Cristo de la Viga —Ila imagen
de Jesucristo en la cruz—, los danzantes, después de ejecutar varios paloteados,
dirigen a la talla sagrada varios dichos entre los que se encuentran tres romances
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sobre la vida de Jesucristo: La Virgen y el ciego (IGR: 0226), La soledad de la Virgen
(IGR: 0098.1) y La Verénica (Sin catalogar)?*'.

La semana de la vida, quizas IGR: 2952, A Semana Amorosa, es la letra de un roman-
cillo en una danza de Majaelrayo (Guadalajara) (Conde, 2005: 148):

Domingo me enamoré, lunes los recados,
martes las visitas, miércoles nos casamos,
jueves vivi con la novia viernes la di de palos,
sabado se murid y domingo la enterramos.

La muerte de Canedo es una cancién narrativa moderna que cuenta la muerte en el
ano 1902 de un alborotador que acudia a las ferias y romerias de la zona de Vimioso
en Portugal. En este caso se evidencia, una vez mas, que la letra es una excusa, un
apoyo melddico para el ensayo. El contenido de la letra es opuesto a su funcionali-
dad: la danza se baila dentro de la iglesia y frente a ella. No cabe imaginarse que en
el templo se quiera rendir culto a un delincuente.

Ja mataram no Canedo mas nao foi na sua terra;

foi no Santo Antdo da Barca, a esquina da capela.

O Canedo ‘stava borracho, com vinha e aguardente.
Mandaron tocar a fogo no meio de tanta gente.

Ja mataram o Canedo, no meio de tanta gente.
(Tierra de Miranda, Portugal)

(Correia, 2018: 198)

Lesquerpa (OTIT: Les transformacions; Lesquiva, Persecucié amorosa) es una can-
cién dialogada en metro romance y uno de los balls de bastons histéricos de
Villanueva y Geltru (Barcelona) (Vallverdu, 2005: 258-259):

—Per més que’'m cantes aubades casa ab tu no'm veuran,
abans per l'algura ird nadant. La griva griva, la griva ban.
—Si tu te'ns fas una truyta que per l'algua ird nadant,

jo me'en faré pescador que t'anird pescant.

21 https://youtu.be/pE15I19HHhWk?si=FbpN1v2-yQWn5ELh, consultado el 17 de febrero de 2024.
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—Si tu ten fas pescador
jo me-n tornaré una griva:
—Si tu ten fas una griva
jo men faré un astor
—Si tu te'n fas un astor
jo me'n tornaré una llebra
—Si tu ten fas una llebra
jo me'n faré un cassador
—Si tu te fas un cagador
jo me-n posaré un vestit
—Si tu te'n fas un vestit
jo me'n faré l'esbarzer
—Si tu te'n fas l'esbarzer

jo me-n tornaré una erbeta

—Si tu te'n fas una erbeta
jo me'n faré I'aigua fresca

—Si tu te'n fas l'aigua fresca

jo me'n tornaré rateta
—Si't tornes una rateta

jo men tornaré un gatet
—Si tu te'n fas un gatet
jo me’n tornaré la lluna:
—Si tu ten tornes la lluna
jo me'n tornaré lo navol
—Si tu te fas el gros nuvol
jo me'n tornaré una flor
—Si tu te'n fas una flor

jo me'n faré jardiner

—Si tu te'n fas jardiner
jo me'n tornaré lletuga,
—Si tu te'n tornes lletuga,
jo me'n tornaré la terra
—Si tu te'n tornes la terra

jo me-n tornaré una monja
—Si tu't tornes una monja,

més jo'm tornaré fraret

que me n'anira pescant,
ginestrons iré menjant.

i ginestrons vas menjant,

que te n'anira cagant.

que me n‘anira cagant,
d'aquell bosc que nes tant gran.
d'aquell bosc que n'es tant gran,
que te n‘anira tirant.
que me n'anira tirant,
on les bales noi podran.
on les bales no-i podran,
que te I'anira estripant.
que me |'anira estripant,
d'aquell prat que n'es tant gran.
d’'aquell prat que n'es tant'gran,
que te n’anira mullant.
que me n‘anira mullant,
que se n‘anira amagant.
que se n‘anira amagant,
que te n‘anira cacant.
que me n‘anira cagant,
pels aires iré volant.
que pel cel ira volant,
que te n'anira tapant.
gue me n'anira tapant,
que’ls ulls s’hi enamoraran.
que’ls ulls s’hi enamoraran,

que te n'anira regant.

que me n‘anira regant,
lletugueta d’enciam.
lletugueta d'enciam,
que te n‘anira criant.
que me n‘anira criant,
i en convent me ficaran.
en convent te ficaran;

i t'aniré confessant.
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—Si tu’t tornes un fraret que m'anira confessant,
jo me’'n tornaré una morta, i alatomba'm tiraran.
—Si tu te-n fas una morta que a la tomba tiraran,
jo me'n tornaré una caixa i dins meu te ficaran—.

7. Conclusion

El romancero ha acompanado en ocasiones a las danzas de palos. Tanto el tipo
de romance que aparece en las danzas de palos como el resto de canciones y melo-
dias que le acompafian en distintos lazos 0 mudanzas son un indicador de la anti-
gliedad de cada conjunto de danzas. El romancero viejo se presenta en versiones
muy cortas o breves fragmentos de apenas cuatro hemistiquios. El romancero
nuevo puede aparecer como un afadido junto a danzas antiguas, en comarcas
donde las danzas de palos son mas modernas y en didlogos teatralizados junto
a las danzas. El romancero, la lirica antigua, el cancionero modernoy el arte dancis-
tico han viajado de la mano durante los ultimos cinco siglos.

Bibliografia

Alenda y Mira, Jenaro (1903), Relaciones de solemnidades y fiestas publicas de Esparia, Madrid,
Establecimiento tipografico Sucesores de Rivadeneyra.

Alin, José Maria (1991), Cancionero tradicional, Editorial Castalia, Barcelona.

Alvarez Collado, Fuencisla (2018), Danza y rito en la provincia de Segovia, Segovia, Diputacion
provincial.

Alvarez Collado, Fuencisla (2015), Las danzas de palos en la provincia de Segovia. Estudio etno-
musicoldgico y repertorio para dulzaina, Segovia, Diputacién de Segovia.

Alvarez Pellitero, Ana Maria (1988), «La configuracién del doble sentido en la lirica tradi-
cional», en Viceng Beltran Pepi6 (ed. lit.), Actas del | Congreso de la Asociacién Hispdnica
de Literatura Medieval, Santiago de Compostela (La Corufia) 2 al 6 de diciembre de 1985,
Barcelona, Promociones y Publicaciones Universitarias, PPU, 145-155.

Asenjo Barbieri, Francisco (1877), «Danzas y bailes en Espafa en los siglos xvi y Xxvi», La
llustracién Espaiola y Americana, suplemento al nimero xliii, Madrid, 22-xI-1877.

239




ROMANCEIRO, TRANSMISSAO E SOCIEDADE

Asensio Garcia, Javier (2007), Helena Ortiz y Fernando Jalén, «Las danzas procesionales de
Cameros y el Norte de Soria», Culturas Populares, Revista Electrdnica, n.° 4 (enero-junio
2007), 42pp, Universidad de Alcald de Henares, <http://www.culturaspopulares.org/tex-
tos4/articulos/asensio.pdf>.

Barrios Manzano, Maria Pilar (2008), Danza y Ritual en Extremadura, Ciudad Real, CIOFF
Espafa.

Benitez Claros, Rafael (ed.) (1969), Verdores del Parnaso, CSIC, Madrid. 1.2 edicién en Madrid,
a cargo de Diego Granados y Mosquera, afiio 1668.

Bernardo de Quirés Mateo, José Antonio (1993-1994), Teatro y actividades afines en Avila (si-
glos xvil, xvilly xix), Tesis de doctorado, UNED, Madrid.

Buendia, Felicidad (seleccion) (1965), Antologia del Entremés (desde Lope de Rueda hasta
Antonio de Zamoray). Siglos xvi y xvii, Aguilar, Madrid.

Buezo, Catalina (2008), «<Los gitanos en la mojiganga dramatica del siglo xvii», en Compostella
Aurea, Actas del VIl Congreso de la AISO, Santiago de Compostela, 93.

Cavero Barreu, Antonio (2003), «Carlomagno y los Doce Pares de Francia en los dances altoa-
ragonesesy, Revista de Folklore, n.° 499, 4-19.

Conde Suarez, Raul (2005), Danzantes de Guadalajara. Viaje por la provincia a través de sus
danzas tradicionales, Guadalajara, Editores del Henares.

Correia, Mario (2018), A danca dos pauliteiros. Memoria e identidade da Terra de Miranda,
Camara Municipal de Miranda do Douro.

Cotarelo y Mori, Emilio (1911), Coleccidon de Entremeses, Loas, Bailes, Jdcaras y Mojigangas
desde fines del siglo xvi a mediados del xvii, t. 1, vols. 1y 2, Madrid, Casa editorial Bailly
Bailliére.

Crivillé Bargalld, Josep (1983), Historia de la musica espariola 7. El folklore musical, Madrid,
Alianza musica.

Diaz Viana, Luis (1983), Romancero tradicional soriano, vol. 2, Excma. Diputacién de Soria.

Diaz, Joaquin (2005) y Carlos Porro, La Naturaleza. Ser y estar en Castilla y Ledn, Uruena
(Valladolid), Barlovento Musicas.

Esquivel Navarro, Juan de (1642), Discursos sobre el Arte del Danzado y sus Excelencias...,
Sevilla. Ed. facsimil de Librerias Paris-Valencia, Valencia, 1992.

Fernédndez Rodriguez, Daniel (2018), «Fiestas, procesién y danzas de paloteo de Moral de la
Reina, provincia de Valladolid», Revista de Folklore, n.c 442, 34-55.



http://www.culturaspopulares.org/textos4/articulos/asensio.pdf
http://www.culturaspopulares.org/textos4/articulos/asensio.pdf

ROMANCEIRO | ENSAIOS I1. Tradigdo moderna: poéticas, arquivo e transmisséo

Flecniakoska, Juan Luis (1956), Las fiestas del Corpus en Segovia (1594-1636), Segovia, Instituto
Diego de Colmenares.

Fontanals Argenter, Blai (1980), Balls, danses dialogades o teatre de plagca, Cuadern no 1,
Escola de grallers de Sitges.

Forrest, John (1999), The History of Morris Dancing 1458-1750, Cambridge, James Clark &
Coltd.

Frenk, Margit (2003), Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispdnica (siglos xv al xvi), 2
vols., México, Fondo de Cultura Econdmica.

Garcia Valdés, Celsa Carmen (1983), El teatro en Oviedo (1498-1700) a través de los documentos
del Ayuntamiento y del Principado, Instituto de Estudios Asturianos — CSIC — Universidad
de Oviedo.

Gomez Villar, Rufino (2001), «Las danzas de Belorado, un ejemplo de circularidad cultural»,
en Ladanzariojana. Historia, sociedady limites geogrdficos, Alberite (La Rioja), Espiral Folk.

Gonzalez Matellan, José Manuel (1987), «Os lacos na danca dos paus. Uma literatura popular
que une a terra de Miranda e a provincia de Zamora», en Actas das 1.9 jornadas de lingua
e cultura mirandesa, Miranda do Douro.

Larrea Palacin, Arcadio (1945), Tonadillas bailadas en los dances. Concurso 1. Tonadas 1-94,
Fondo de Musica Tradicional — CSIC - Institucié Mila i Fontanals, Barcelona, <https://
www.musicatradicional.eu/es/home>, consultado en 04/11/2024.

Lope de Vega, Félix (1969), Obras selectas. La dama boba, t. 1, Madrid, Aguilar, 1969.
Lope de Vega, Félix (1969), Obras selectas, t. 2, Aguilar, Madrid, Aguilar, 1969.

Mariana, Juan de (s. xvil), Tratado contra los juegos publicos. <http://bdh.bne.es>, consultado
en 15/05/2024.

Martinez Rodriguez, Ramon (2015), El teatro breve de Francisco de Castro, estudio y edicién,
Tesis doctoral, Madrid, Universidad Complutense.

Pérez Pastor, Cristébal (1901), Nuevos datos acerca del histrionismo espafiol, Madrid, Imprenta
de la Revista Espanola,

Porro, Carlos (2015), Carlos del Peso y Joaquin Diaz, Patrimonio en danza, Diputacién de
Palencia.

Portus Pérez, Javier (1993), La antigua procesion del Corpus Christi en Madrid, Comunidad de
Madrid.



https://www.musicatradicional.eu/es/home
https://www.musicatradicional.eu/es/home
http://bdh.bne.es

ROMANCEIRO, TRANSMISSAO E SOCIEDADE

Pujol, Francesc (1936) y Joan Amades, Canconer popular de Catalunya, Diccionari de la dansa,
dels entremesos i dels instruments de musica i sonadors, vol. 1, Barcelona, Dansa.

Pujol-coll, Josep (2021), «Den lugar a los negrillos: Villancicos y danzas‘de negro’en la Espaiia
del siglo xvii» Anuario Musical, n.c 76, CSIC.

Ramos Martinez, Jesus (1998), «<La danza en las fiestas y ceremoniales de Iruia a través de la
historia», en Kepa Fdez. de Larrinoa (ed.), Fronteras y Puentes Culturales. Danza Tradicional
e identidad social, Pamplona, Pamiela.

Rey, Juan José (1978), Danzas cantadas en el Renacimiento espariol, Madrid, Sociedad es-
panola de musicologia.

Ruiz Beldustegui, Jesus (2014), «Cantares populares y danzas de Islallana», El Serradero,
Revista cultural, n.° 121, 29 de junio de 2014, 13-23.

Santazilia Salvador, Ekaitz (2024), La Real Cédula de Carlos Ill (VI en Navarra) del ano 1780
prohibiendo las danzas y gigantones en las procesiones y otra documentacién contempo-
rdnea relacionada, Cofradia de los Danzantes de San Lorenzo, <www.danzantesdesanlo-
renzo.com>, consultado en 29/08/2024

Schindler, Kurt (1991), Mdsicay Poesia Popular de Espaiia y Portugal, Diputacion de Salamanca.
Primera edicién en inglés, Nueva York, 1941.

Vallverda Rom, Angel (2005) y Robert Rovira Ferré, Les musiques del ball de bastons i el seu
contexte, Valls (Tarragona), Cossetania edicions.

Vergara Miravete, Angel (1990), «<Supervivencia de formas de danza antigua en las musicas
del dance aragonés», Nassarre: Revista aragonesa de musicologia, vol. 6, n.2 1, 179-192.



http://www.danzantesdesanlorenzo.com
http://www.danzantesdesanlorenzo.com

ROMANCEIRO | ENSAIOS Il. Tradigdo moderna: poéticas, arquivo e transmissao 243

Anexos

ANEXO1: ROMANCES POR FRECUENCIA DE APARICION

Provincia IGRH Versiones
La Peregrina 5006 16
Mambru 0178 16
El reguiiir, yo reganar 0171
San Antonio y los pajaros 0194
Conde Nifo 0049
La vida del pastor 5030
Fierabras 5114
La loba parda 0235
No te pique la pimienta sin catalogar

o}

Primos romeros 0142

Serrallonga 0948
jAy de mi Alhama! 0040.6
A Semana Amorosa 2952

Bernal Francés 0222
Desde el Huerto hasta el Calvario 0697
El cura pide chocolate 0177
Fray Pedro (6+6 ¢) 0665
La bella en misa 0107

La damay el pastor 0191

La doncella guerrera 0231

La muerte de Canedo sin catalogar
La soledad de la Virgen 0098.1
La Verdnica sin catalogar

LaVirgeny el ciego 0226

L'esquerpa sin catalogar

Merienda de las tres comadres 0275
Robo del Sacramento 0079
Rosaura la de Trujillo 0901

Sacramentos de amor 0211

JREG [P [N [P [P [P (U [P (PN (PN [N [N (IS (I PGS [N NS N N R ST T SR E SRR N N Y

Senas del esposo 0113




ROMANCEIRO, TRANSMISSAO E SOCIEDADE

ANEXO 2: DISTRIBUCION GEOGRAFICA DE LOS ROMANCES

Romance

IGRH

Localidad

Provincia

jAy de mi Alhama!

0040.6

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

A Semana Amorosa

2952

Majaelrayo

Guadalajara

Bernal Francés

0222

Yebra de Basa

Huesca

Conde Nifo

0049

Hoyocasero

Avila

Conde Nino

0049

Madrigal de las Altas Torres

Avila

Conde Nifo

0049

Condemios de Arriba

Guadalajara

Conde Nino

0049

Galve de Sorbe

Guadalajara

Desde el Huerto hasta el Calvario

0697

Belorado

Burgos

El cura pide chocolate

0177

Montehermoso

Céceres

El reguhir, yo regafar

0171

Madrigal de las Altas Torres

Avila

El reguiir, yo reganar

0171

Nufomoral

Caceres

El regunir, yo reganar

0171

Condemios de Arriba

Guadalajara

El reguiiir, yo regafar

0171

Galve de Sorbe

Guadalajara

El reguiir, yo reganar

0171

Caballar

Segovia

El regunir, yo reganar

0171

Bernardos

Segovia

El reguiiir, yo regafar

0171

Abades

Segovia

El reguiir, yo reganar

0171

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

El reguiir, yo reganar

0171

Villafrades

Valladolid

Fierabras

5114

Sena

Huesca

Fierabras

5114

Sarifena

Huesca

Fierabras

5114

La Bana

Ledén

Fray Pedro (6+6 ¢)

0665

Sotillo del Rincon

Soria

La bella en misa

0107

Fuentes de Ebro

Zaragoza

La damay el pastor

0191

Moral de la Reina

Valladolid

La doncella guerrera

0231

Nufomoral

Céceres

La loba parda

0235

Cércio

Tras-os-Montes

La loba parda

0235

Muelas de Pan

Zamora

La muerte de Canedo

sin catalogar

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

La Peregrina

5006

Peiscola

Castelléon

La Peregrina

5006

Péveda de la Obispalia

Cuenca

La Peregrina

5006

Villaconejos de Trabaque

Cuenca

La Peregrina

5006

Zarzuela de la Sierra

Cuenca

La Peregrina

5006

Condemios de Arriba

Guadalajara

La Peregrina

5006

Ledn

La Peregrina

5006

Ampudia

Palencia

La Peregrina

5006

Baquerin

Palencia

La Peregrina

5006

Castromocho

Palencia

La Peregrina

5006

Fuentes de Nava

Palencia

La Peregrina

5006

La Iglesuela del Cid

Teruel

La Peregrina

5006

Beceite

Teruel
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Romance

IGRH

Localidad

Provincia

La Peregrina

5006

Martin del Rio

Teruel

La Peregrina

5006

Villafrades

Valladolid

La Peregrina

5006

Gallur

Zaragoza

La Peregrina

5006

Bujaraloz

Zaragoza

La soledad de la Virgen

0098.1

Villacanas

Toledo

La Verdnica

sin catalogar

Villacahas

Toledo

La vida del pastor

5030

Bardallur

Zaragoza

La vida del pastor

5030

Plasencia

Zaragoza

La vida del pastor

5030

Comarca del Moncayo

Zaragoza

La vida del pastor

5030

Novillas

Zaragoza

LaVirgeny el ciego

0226

Villacanas

Toledo

Lesquerpa

sin catalogar

Villanueva y Geltru

Barcelona

Mambru

0178

Mataré

Barcelona

Mambru

0178

Quintana del Pidio

Burgos

Mambru

0178

Montehermoso

Céceres

Mambru

0178

Mirabel

Caceres

Mambru

0178

Valles del Este

Cantabria

Mambru

0178

Moncalvillo de Huete

Cuenca

Mambru

0178

Anguiano

La Rioja

Mambru

0178

Uztaritz

Lapurdi, Francia

Mambru

0178

Hazparren

Lapurdi, Francia

Mambru

0178

Nava de la Asuncion

Segovia

Mambru

0178

Santa Cruz de Yanguas

Soria

Mambru

0178

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Palagoulo

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Malhadas

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Algoso

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Muelas de Pan

Zamora

Merienda de las tres comadres (¢)

0275

Sotillo del Rincén

Soria

No te pique la pimienta

sin catalogar

Mirabel

Caceres

No te pique la pimienta

sin catalogar

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

Primos romeros

0142

Cércio

Tras-os-Montes

Primos romeros

0142

Tabara

Zamora

Robo del Sacramento

0079

Duenas

Palencia

Rosaura la de Trujillo

0901

Sitges

Barcelona

Sacramentos de amor

0211

Moral de la Reina

Valladolid

San Antonio y los pajaros

0194

Villamartin

Palencia

San Antonio y los pajaros

0194

Arcones

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Gallegos

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Torre Val de San Lorenzo

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Caballar

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Carrascal de la Cuesta

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Torreiglesias

Segovia

245
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Romance Localidad Provincia

San Antonio y los pajaros La Ventana de Fuentepelayo Segovia

San Antonio y los pajaros Pévoa Tras-os-Montes
Senas del esposo Apiés Huesca
Serrallonga Sitges Barcelona
Serrallonga El Camp Tarragona

ANEXO 3: DISTRIBUCION POR PROVINCIAS

Provincia Romance IGR Localidad

Avila Conde Nifio 0049 Hoyocasero

Avila Conde Nifo 0049 Madrigal de las Altas Torres
Avila El reguAir, yo regafar 0171 Madrigal de las Altas Torres

Barcelona Mambru 0178 Mataré

Barcelona Rosaura la de Trujillo 0901 Sitges

Barcelona Serrallonga 0948 Sitges

Barcelona L'esquerpa sin catalogar | Villanueva y Geltru
Burgos Desde el Huerto hasta el Calvario 0697 Belorado

Burgos Mambru 0178 Quintana del Pidio
Céceres El cura pide chocolate 0177 Montehermoso

Caceres El reguiiir, yo regafar 0171 Nufomoral

Céceres La doncella guerrera 0231 Nufomoral

Céceres Mambru 0178 Montehermoso

Caceres Mambru 0178 Mirabel

Céceres No te pique la pimienta sin catalogar | Mirabel

Cantabria Mambru 0178 Valles del Este

Castellén La Peregrina 5006 Peniscola

Cuenca La Peregrina 5006 Péveda de la Obispalia
Cuenca La Peregrina 5006 Villaconejos de Trabaque
Cuenca La Peregrina 5006 Zarzuela de la Sierra
Cuenca Mambru 0178 Moncalvillo de Huete

Guadalajara A Semana Amorosa 2952 Majaelrayo
Guadalajara Conde Nifio 0049 Condemios de Arriba
Guadalajara Conde Nifo 0049 Galve de Sorbe
Guadalajara El reguAir, yo regafar 0171 Condemios de Arriba
Guadalajara El reguAir, yo regafar 0171 Galve de Sorbe
Guadalajara La Peregrina 5006 Condemios de Arriba

Huesca Bernal Francés 0222 Yebra de Basa

Huesca Fierabras 5114 Sena

Huesca Fierabras 5114 Sarifnena
Huesca Senas del esposo 0113 Apiés

La Rioja Mambru 0178 Anguiano
Lapurdi, Francia | Mambru 0178 Uztaritz
Lapurdi, Francia | Mambru 0178 Hazparren
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Provincia

Romance

IGR

Localidad

Ledn

Fierabras

5114

La Bana

Ledn

La Peregrina

5006

Palencia

Robo del Sacramento

0079

Duenas

Palencia

La Peregrina

5006

Ampudia

Palencia

La Peregrina

5006

Baquerin

Palencia

La Peregrina

5006

Castromocho

Palencia

La Peregrina

5006

Fuentes de Nava

Palencia

San Antonio y los pajaros

0194

Villamartin

Segovia

El reguAir, yo regafar

0171

Caballar

Segovia

El regunir, yo regafar

0171

Bernardos

Segovia

Mambru

0178

Nava de la Asuncion

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Arcones

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Gallegos

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Torre Val de San Lorenzo

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Caballar

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Carrascal de la Cuesta

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

Torreiglesias

Segovia

San Antonio y los pajaros

0194

La Ventana de Fuentepelayo

Segovia

El reguAir, yo regafar

0171

Abades

Soria

Fray Pedro (6+6 6)

0665

Sotillo del Rincon

Soria

Mambru

0178

Santa Cruz de Yanguas

Soria

Merienda de las tres comadres (€)

0275

Sotillo del Rincon

Tarragona

Serrallonga

0948

El Camp

Teruel

La Peregrina

5006

La Iglesuela del Cid

Teruel

La Peregrina

5006

Beceite

Teruel

La Peregrina

5006

Martin del Rio

Toledo

LaVirgeny el ciego

0226

Villacanas

Toledo

La soledad de la Virgen

0098.1

Villacahas

Toledo

La Verdnica

Sin catalogar

Villacafas

Tras-os-Montes

ijAy de mi Alhama!

0040.6

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

El reguAir, yo regafhar

0171

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

La loba parda

0235

Cércio

Tras-os-Montes

La muerte de Canedo

sin catalogar

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Palacoulo

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Malhadas

Tras-os-Montes

Mambru

0178

Algoso

Tras-os-Montes

No te pique la pimienta

sin catalogar

Terra de Miranda

Tras-os-Montes

Primos romeros

0142

Cércio

Tras-os-Montes

San Antonio y los pajaros

0194

Pévoa

Valladolid

El reguAir, yo regafar

0171

Villafrades

Valladolid

La dama y el pastor

0191

Moral de la Reina

Valladolid

La Peregrina

5006

Villafrades
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Provincia

Romance

Localidad

Valladolid

Sacramentos de amor

Moral de la Reina

Zamora

La loba parda

Muelas de Pan

Zamora

Mambru

Muelas de Pan

Zamora

Primos romeros

Tabara

Zaragoza

La Peregrina

Gallur

Zaragoza

La Peregrina

Bujaraloz

Zaragoza

La vida del pastor

Bardallur

Zaragoza

La vida del pastor

Plasencia

Zaragoza

La vida del pastor

Comarca del Moncayo

Zaragoza

La vida del pastor

Novillas

Zaragoza

La bella en misa

Fuentes de Ebro




The Transatlantic Migration of Two
Historical Ballads: La muerte del principe
don Juan and The Death of Queen Jane
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The fact that ballad stories, words, and tunes taken down

or recorded from singers separated by centuries in time,

by hundreds if not thousands of kilometres in distance,

and maybe by even greater divisions in cultural experience, should
be both different and yet recognisably the same or recognisably
the same and yet different, is in itself quite compelling.

(Atkinson, 2002: 1)

La muerte del principe don Juan (4-a, IGR: 0006)" and The Death of Queen Jane
(Child 170, Roud 77) are two «deathbed ballads» —dramatic narratives in which the
main protagonist is death and the main theme is its tragic inevitability—.

These ballads are based on historical events which took place at the end of the
fifteenth and at the beginning of the sixteenth centuries. La muerte del principe
don Juan narrates the death of Juan de Aragén, the only son of the Reyes Catdlicos,
who died in 1497 at 19 years of age. The Death of Queen Jane relates the death
of Henry VIII's third wife, Jane Seymour, who died in 1537 at the age of 28, shortly
after having given birth to the future Edward VI.

' IGR= Indice general del Romancero. For La muerte del principe don Juan, see Catalan et al. (1982-1984,
3:367-433).
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Ballads with such specific historical referents are not very common in modern oral
tradition. It is even less common for this type of ballad to migrate from its country
of origin and reappear 6,000 kilometers away and 500 years later. Yet, in fact, both
these historical ballads, specific as to time and place, were collected in the United
States in the second half of the 20th century.

Although these two ballads have different origins and are not genetically related,
they present a series of correspondences which offer an opportunity for a cross-cul-
tural approach, along the lines advocated by Diego Catalan in his call for more
comparative studies in the field of the Romancero > Not only do they share the-
matic parallels —the tragedy of premature death, the complications of pregnancy
and childbirth, the deathbed dialogues— but they also share the same migratory
destiny, as both are preserved in separate ballad traditions in the United States.
Considering these ballads through the lens of migration also provides a specific
frame of reference for examining the larger issues of ballad survival, ballad change,
and the paradigms governing oral narrative discourse.

1. The Deathbed Scene in La muerte del principe
don Juan and The Death of Queen Jane

La muerte del principe don Juan and The Death of Queen Jane narrate, through a dra-
matic deathbed sequence, the final hours of Juan, Prince of Asturias, and Jane
Seymour, Queen of England.

1.1. At Juan’s Deathbed

Juan de Aragén was bornin the Alcazar of Seville on June 30, 1478, the second child
and only son of the Reyes Catodlicos, Ferdinand of Aragon and Isabella of Castile,

2 «(...) en esta direcciéon ha venido siendo objeto de una muy sistematica atencién por parte de (...)
S.G. Armistead y J.H. Silverman, que se propusieron sacar a la tradicién pan-hispénica del ghetto en que
la han mantenido, de una parte el nacionalismo local y de otra la ignorancia de los comparatistas
europeos respecto a la cultura hispanica» (Catalan, 1998, 2: 112).
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and the heir apparent to both thrones®. Juan had been born prematurely and
had always been a sickly and frail child. He was constantly accompanied by a ret-
inue of doctors in addition to the usual tutors and priests. Juan married Margaret
of Austria, daughter of the Hapsburg Emperor Maximilian | on April 3, 1497.

In Medina del Campo, shortly after his marriage, he came down with a severe case
of smallpox. The court moved to Salamanca and Juan became very sick again, suf-
fering from a sudden, high fever, loss of appetite, and fatigue. He was so sick that his
tutor, Fray Diego de Deza, wrote an urgent letter to the king, begging him to come
as soon as possible. Describing Juan’s worsening condition he wrote: «comié como
suele con el apetito perdido...y estando escriuiendo ésta, lo ha reuesado todo»
(Ferndndez de Oviedo, 1870: 232-233)*. The prince’s symptoms —fever, vomiting,
fatigue— seem to indicate a viral infection of some sort, perhaps a recurrence
of smallpox®.

Others at the court, however, ascribed his ill health to sexual excesses with his new
wife. In a letter to the cardinal of Santa Cruz, Pietro Martire d’Anghiera relates how
the prince seems to be a prisoner of love —pale, suffering from stomach problems
and weak bones—. The doctors recommended that he be separated from his wife

because of the «periculum ex frequenti copula ephebo imminere»®.

Paloma Diaz-Mas proposes another possible cause of death: in the unique six-
teenth century version of this ballad, the line «O tenéis sudor de vida/o se os arranca
el alma» might allude to Juan possibly suffering from a venereal infection, as sweat
cures were commonly used as treatment for this illness (Diaz-Mas, 1994: 177 and
n.° 18). A more conspiratorial explanation is suggested by some versions from
modern tradition in which Juan is poisoned by his doctor: «Si no fue el doctor

* For an overview of Juan’s life with bibliography, see Suérez Fernandez.

“ This letter to the king from Fray Diego is addended to the Libro de la Cdmara Real del Principe don Juan
by the prince’s valet, Goncalo Fernandez de Oviedo, c. 1546-1548.

* Onsmallpox as the cause of death, see also Rodriguez Sdnchez (2001: 44): «Probablemente el Principe
muri6 de viruelas».

¢ Cited in Catalan (1998, 2: 68 and n. 102).
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mas viejo/aquel arrastrado de Espafia//cogié el solimédn en el dedo/en la lengua
se lo planta»’.

Whatever the cause, the majority of the ballads in oral tradition ascribe Juan’s criti-
cal condition either to severe fever:

Malo esta el hijo del rey, malo estd y no se levanta,
con un dolor de cabeza y una calentura ingrata.
(Petersen, 2003: 0006:132)®

Tristes nuevas, tristes nuevas, que se corren por Granada,
ese principe don Juan, que esta malito en la cama,

esta malo de calentura., que otro mal no se la halla
(Petersen, 2003: 0006:52)°.

or an unspecified deadly illness:

-Villanueva, Villanueva, ;qué se cuenta por Espaia?
-La vida del rey don Juan, que esta malito en la cama.
Cuatro dotores lu curan, los mejores de la Espaia,
unos le curan con vino, otrus lu curan con agua

Otrus, por no darle pena, dicen que su mal no es nada
(Petersen, 2003: 0006:148)°.

7 Version from Villardeciervos, Puebla de Sanabria, Zamora, collected by Américo Castro, (19127).
Digitized in Petersen 0006:173, accessed on 4/09/2023. Diaz-Mas considers this accusation a reflection
of the anti-Semitic trope of Jewish doctors poisoning their patients («(...) refleja el tépico antijudio
de que los médicos judios (y conversos) envenenaban a sus pacientes cristianos por puro odio
al Cristianismo» (Diaz-Mas, 2007: 17). One anonymous commentator blamed Juan'’s death on the sins
and vices of the Spanish people: «El continuador anénimo de la Crdnica de Hernando de Pulgar alude
a las maldades y pecados del pueblo espafiol como causantes directos de la desastrosa muerte del
principe» (Sanz Hermida, 1993: 162-163, n. 27).

8 Version from Luriezo (Cantabria), collected by José Maria de Cossio and Tomas Maza Solano between
1933-1934.

2 Version from La Robla (Ledn) recited by Encarnaciéon Sudrez Gonzadlez, collected by Josefina Sela
00/07/1916.

19 Version from Veneros (Asturias), recited by Irene Simén Posada, collected by Ramén Menéndez Pidal
00/08/1909.
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Veiled allusions to Juan's excessive love life are found in versions from the
Andalusian gypsy tradition:

Vamos con don Juan de Amores que esta malito en la cama,
cuatro médicos lo asisten, los merjoritos de Espafia.

Unos dicen que se muere, otros dicen que no es nada.

El mas entendido de ellos, de esta maera habla:

—-Don Juan, usted va a mori, por una pasion cegada-
(Petersen, 2003: 0006:169)"".

But the key lines in all versions are those foreshadowing Juan's immediate and ine-
vitable death:

Tristes nuevas, tristes nuevas, las que suenan en Espafia,
mal estaba don Juanito, muy malito en Salamanca.
—Tres horas tiene de vida, hora y media esta pasada-
(Petersen, 2003: 0006-191)"%.

—Tiene tres horas de vida y una y media va pasada,

y otra hora pasara mientras ordena su alma

(Petersen, 2003: 0006:9) 2.

—Mucho mal tenéis, don Juan, mucho mal os acompaia:
Tres horas tenes de vida, hora y media esta pasada
(Petersen, 2003: 0006: 151)*4.

Juan’s death signaled the impending end of the Trastamara line and foiled the
Catholic Kings'ambitions to unite the thrones of Castile and Aragon. Beset by tragic
deaths, unfortunate marriages, and Juan’s sister Juana’s alleged insanity, the

" Fragment from Seville, contaminated with the strophic romance vulgar Entierro y boda contrastados,
sung by Encarnacién Rodriguez, 21, collected by Manuel Manrique de Lara.

2 Version from Seixo (Lugo?) documented on or before 1988.

> Version from Paramo del Sil (Ledn), recited by Manuela “La Romancera’, collected by Felisa de las
Cuevas, around 1930.

4 Version from Villalobén (Palencia), recited by Narciso Martin, 81, collected by Narciso Alonso Cortés
in 1906.
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thrones of Castile and Aragon eventually passed to Juana and Philip’s eldest son,
Karl, of the house of Hapsburg, who ruled as Carlos | de Espafia from 1516-1556.
The Hapsburg dynasty would govern Spain for the next 200 years.

The most complete archaic documentation of La muerte del principe don Juan was
discovered in a surprising and accidental find in a sixteenth century poetic miscel-
lany manuscript in the Biblioteca del Palacio Real, Madrid'*:

Nueva triste, nueva triste, que sona por toda Espaia,
2 que ese principe don Juan, esta malo en Salamanca,
malo esta de callentura, que otro mal no se le halla.
4 Yvalo a ver el duque, ese Duque de Calabria.
(Catalan, 1998, 2: 51; Diaz-Mas, 1994: 174-177).

This was a sensational discovery and a further affirmation that oral tradition often
remembers what written tradition ignores or forgets. For Catalan, this exemplifies
«la importancia de la tradicién oral como testimonio complementario de la docu-
mentacién escrita del romancero viejo» (Catalan, 1998, 2: 36).

In modern tradition, this ballad first appears in the redacted Portuguese version
published by Almeida Garrett in 1851 and subsequently by Th. Braga in 1867 but
it acquired its «mystiquey, if | can call it that, from the famous honeymoon version
collected in 1900 by Maria Goyri from a washerwoman from La Sequera, Burgos
(Goyri, 1904: 31-32). The ballad is preserved primarily in the northern and west-

ern areas of the Iberian Peninsula, in the Moroccan and Algerian Sephardic tradi-
tions, in the Eastern Sephardic tradition, and in the Canary Islands’®. Apart from

> The editors of the manuscript were not aware of their discovery until José Manuel Pedrosa pointed
it out in his review of their book (Pedrosa, 1993: 293.) Additional archaic documentation consists
of two fragments: an incipit in an ensalada, Vida de estudiante pobre (Valladolid, 1593), «Tristes nueuas
dolorosas/se suenan por toda Espafa», (cited in Diaz-Mas, 1993: 231) and in ten 8-syllable verses
incorporated into a monologue in a comedia by Luis Vélez de Guevara, La serrana de la Vera (1613).

s For variants and summaries, see Catalan (1982-1984, 3: 367-433). For ballad texts, see Petersen
(20003). The more than 500 traditional versions of this ballad have been edited by Clara Marias and
are to be included in the series Romancero Tradicional de las Lenguas Hispdnicas. For the geographical
expansion and thematic modalities of the ballad in oral tradition see Marias (2015), for the courtly
poetic tradition and historiographical context see Marias (2020), as well as the extensive bibliography
in both articles.
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the unique archaic version, which posits and affirms Trastdmaran legitimacy, the
popular strands of this ballad tradition are more emotive than documentary, dram-
atizing the tragic loss of a young and beloved spouse and the tragic consequences
that death brings about.

1.2. At Jane’s Deathbed

Jane Seymour, the third wife of Henry vii, was born c. 1508 at Wolf
Hall. She served in the king's household as one of the ladies-in-waiting
to Henry's second wife, Anne Boleyn. Frustrated by the lack of a male heir
and believing accusations of Anne’s adultery, Henry had Anne beheaded
on May 19, 1536. He married Jane in the Palace of Whitehall just eleven days
later, on May 30. Jane soon became pregnant and after a difficult labor, gave
birth to Henry’s long-awaited son, the future Edward vi. She died twelve days
after, on October 24, 1537.

The exact cause of Jane’s death is a source of controversy, and, as in the
case of Juan, contemporary reports are contradictory. Did Jane die because
Henry insisted on a Caesarean? An entry in the Rolls Chapel manuscript dat-
ing to within a month of Jane’s death states «Henry vill was given the choice
of whether preference should be given to the survival of the queen or of the
child...he chose the child» (Vannan, 2013: 363). DeMolen finds at least three
conflicting and politically motivated versions of Jane’s death: The first, for
the English, was that Jane died of a botched Caesarean; the second, for the
French, that she died of a severe cold and bad nutrition; the third, for the
fiercely anti-Henry English Catholics, that he killed her by choosing to save
the child, and, still lying in childbed, she was «cut before she was dead»
(DeMolen, 1990: 360-361). Contemporary sources reporting on Jane’s labor
and death also circulated the widespread belief «that Queen Jane's life had
been sacrificed» (DeMolen 1990: 368).

Did Jane herself request a Cesarean, a procedure nearly always fatal at that time?
Or did she die of puerperal fever or post-partum complications after a difficult nat-
ural birth? We will never know, but, as in the case of the Juan ballads, the Jane
ballad tradition is unanimous in foreshadowing her inevitable death, and is unani-
mous as to the cause of death:
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Queen Jane was in labour full six weeks and more,
And the women were weary, and fain would give oer:
«O women, O women, as women ye be,

Rip open my two sides and save my baby»!

(Child, 1904: 418, 170A)"

As in the case of Juan’s untimely death, Jane’s death had political and dynastic
consequences. In his desperate quest for an heir, Henry had petitioned the pope
for an annulment from his first wife, Catalina de Aragén, daughter of the Reyes
Catolicos and Juan’s sister. When this was denied, Henry broke from Rome and
started his own church, the Church of England, in 1534. This drastic decision trig-
gered a period of violent unrest and rebellion against the king, to which Henry
responded by a draconian regime of oppression in which no criticism was toler-
ated. He even went so far as to issue a proclamation forbidding all «ballads, rhimes
and other lewd treatises» unfavorable to himself (Maroulli, 2019: 9).

With the birth of Edward, Henry finally had, for the moment, a male, Protestant heir
to the throne'. The Tudor line reigned until the death of Henry’s childless daughter
Elizabeth 1 in 1603. The crown of England, Scotland and Ireland then passed to the
Scottish Stuart line in the person of James VI.

Thefirstdocumented oral version of The Death of Queen Janeis dated February, 1776.

It was sent to Thomas Percy, Bishop of Dromore, by the Dean of Derry, «as written
from memory by his mother Mrs. Barnard»'®. This ballad has been collected in oral
tradition in Scotland, England, and in the Appalachian and Southeast region of the
United States?. In all oral versions of the ballad, it is Jane, not Henry, who requests

7 For two additional chapbook versions provided to Child after he had finished his work, see

Millar(1951: 99-102).

8 Henry's reproductive problems might have resulted from his own fertility issues, such as reduced
sperm count. He had one illegitimate son, Henry Fitzroy, in 1519. His first three marriages resulted
in three living children, Mary, Elizabeth, and Edward and seven miscarriages/neonatal deaths, a higher
rate than normal at that time. In their study of Henry’s medical and genetic history, Shrimplin and
Jayasena conclude: «Evidence suggests that at least part of the cause for the multiple miscarriages
of Henry’s wives may have been male infertility» (2021: n. p.).

9 Child published this version as number 170A (1904).

20 In his checklist of Child ballads, Burton lists 10 Appalachian variants of The Death of Queen Jane
(Burton, etal., 1997: 102).
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the cesarean. Henry is thus freed from all blame, rebuffing the pervasive accusa-
tions that he had chosen the child over the mother®'. In Vannan’s opinion: «The
historical events within the vernacular ballad were, therefore, deliberately manipu-
lated to provide a specific perspective, and thus served a propagandistic function»
(2013, 356).

1.3. Death Foreshadowing as the Semantic Invariable

The contradictory and often politicized official reports on the deaths of Prince Juan
and Queen Jane stand in counterpoint to oral ballad tradition. In the ballads, any
historical discrepancies or uncertainties are passed over in favor of dramatic unity,
in which the specter of imminent death, the semantic invariable in both ballads,
drives the narrative.

La muerte del principe don Juan, while presenting variation on all narrative levels
within the corpus, centers upon two key lines found in similar form in the majority
of versions:

Muy malo estés don Juan la muerte tienes cercana
2 tres horas tienes de vida, horay media de pasada
(Catalan and de la Campa, 1991: 44-45)*2,

Similarly, the semantic invariable in the Queen Jane ballads is Jane’s plea for a
cesarean:

King Henry, King Henry, | take you to be,
4 Pray cut my side open and save your baby
(Niles, 2000: 275)*.

21" One example of this anti-Henry view is found in a pro-Catholic treatise from 1585. According to this
report, Henry was asked whose life should be saved, «and he replied the boy’s life, because he could
easily find another wife» (Vannan, 2013: 362).

22 Version from Vierdes (Riafo, Ledn) recited by Jacinta Redondo, 20, collected by Ramén Menéndez
Pidal in 1909.

% Version from Whitesburg, Kentucky sung by Aunt Beth Holcolm, collected by John Jacob Niles on July
8,1932.
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Historical ballads are relatively rare in oral tradition. They usually survive when
stripped of their specific referents and when the theme is universalized. The identi-
fication of the protagonists, whether prince, king, or queen, whether named or not,
can be evocative, but is not essential.

In the Juan ballad, the semantic invariable «tres horas tienes de vida» provides the
narrative springboard for the shift from fact to fiction or from historicity to dramati-
zation, a phenomenon described by Menéndez Pidal as «novelizacién» (1968, 1: 229
ff.). As Diego Catalan points out in his study of La muerte del principe don Juan, this
shift is the guarantor of the survival of this ballad: «el romance (...) se conserva
transformandose, garantiza la sobrevivencia de la estructura heredada adaptan-
dola al ambiente en que se reproduce” (Cataldn, 1998, 2: 107). Similarly, Clara
Marias, in her study of the historical ballads from the courts of the Catholic Kings,
describes this ballad as moving «del &mbito de lo histérico y noticiero al de lo nov-
elesco y sentimental» (Marias, 2017: 413)*,

In the Jane ballad, the semantic invariable «cut my side open» opens up the nar-
rative to an extended deathbed segment, in which the narrative of her death and
funeral is reduced to lyrical, repetitive sequences in which a series of visitors come

to see Jane and mourn the death of the «flower of England».

Both La muerte del principe don Juan and The Death of Queen Jane dispense with
historical details to focus on the drama of the deathbed scene and the imminence
of death. The semantic invariables of both ballads foreshadow the inevitable
approach of death, a universal theme, which ensured the preservation of these
ballads over time and space.

24 Although she is referring to the Juan ballad, this description would also apply to the Jane ballad
as well.
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2. The Transatlantic Crossing

2.1.The Juan Ballad in New York

On August 20, 1959, at the Sephardic Home for Aged in Brooklyn, New York, Samuel
G. Armistead collected this version of La muerte del principe don Juan:

Malato’sta el hizho del[l] reys, malato que non sanaba
Siete dotores lo miran, los mizhores de Granada

Siete suben, sieten abashan, nengunos le hazzen nada.
Indamanca de Venero el de la barba enveyutada,
Subido en mula preta, rizza de oro en su garganta

Se I'asento a la cabesera, el pulso le hai tocada
Jazzinura tiene fuerte, las tripas tienen danadas

Trezz horas tiene de vida, hora y media I'hai pasada

En esta hurica y media, haselde bien por su alma

Quien lo yoraba por primo, quien por primo o por hermano
Salté la hizha dell] rey lo yoré por namorado.
(Armistead, 1957-1993: audio la52)*

Mrs. Yudah's rendition is typical of the ballad as sung in the Eastern Sephardic tra-
dition. The comparison of this version to another, also collected from a Salonikan
informant 35 years earlier, shows that, apart from minor variations, they are very

%5 Version from Salonika, Greece, recited by Sarah Yudah, 84, collected by Samuel G. Armistead
in Brooklyn, New York on 20/08/1959. Audio recording: https://sephardifolklit.illinois.edu/content/
Data/MP3/l1a52_19m_38s__20m_37s.mp3, accessed on 05/08/2023.The version collected by Armistead
in Brooklyn, and, in fact, all Sephardic ballads collected in the United States, are in their second migration,
the primary migration being the expulsion of the Iberian Jews to North Africa and the Ottoman Empire
at the end of the fifteenth century.



https://sephardifolklit.illinois.edu/content/Data/MP3/la52_19m_38s__20m_37s.mp3
https://sephardifolklit.illinois.edu/content/Data/MP3/la52_19m_38s__20m_37s.mp3
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similar, differing in the final lines?. In the 1922-1923 text, the informant, Mrs.
Moché, includes the sequence of the grieving mother and wife coming to the dying
prince’s bedside (lines 10-16). In Armistead’s 1959 text, Mrs. Yudah concludes with
two lines (10-11) borrowed from a different mourning ballad, El entierro de Fernand
Arias (IGR: 0034).

Both Mrs.Yudah and Mrs. Moché were from Salonika, the «Jerusalem of the Balkans»,

once the oldest and largest Sephardic Jewish community in the world. Along with
many others, they were forced to flee due to the fighting on the Macedonian
front during World War I. One of the factors which allowed for the preservation
of romances in the new cultural environment was the social cohesion of the
Sephardic Jewish community. Between 1880-1924 approximately 60.000 Judeo-
Spanish speaking Jews emigrated to the United States. In comparison, during that
same period, more than two million Yiddish speaking Jews from Eastern Europe

emigrated. As a minority within the general Jewish population, the Sephardic Jews
had their own stores, restaurants, schools, cafés, synagogues and even retirement
homes. Their relative marginalization with respect to the overwhelming number
of Eastern European Jews, who considered them to be «exotic» and «Turkish»,

6 \lersion from Salonika, Greece, recited by Mrs. Moché, 40+, collected by Mair José Benardete in New
York City, 1922-1923 (Benardete, 1981: 26). Mrs. Moché’s variants are in italics:

Malo esta el hijo del reye, malo esta que no salva.

Siete dotores lo miran, los mijores de Granada.

Siete dotores lo miran, ninguno le haze nada.

Inda manca de venire el de la barba envicitada.

Estas palabras deziendo, el doctor que arrivara.

Subido en mula prieta, riza de oro en su garganta.

Se le asentd en la cabesera, el pulso ya le tocaba:

(no description of fever)

—Tres horas tiene de vida, hora y media hay pasado.

En esta horica y media, hazelde bien por su alma. —

Ya viene la madre amarga, descalsa y descaberiada.

— ¢Dénde venix, la su madre, descalsa y descaberiada?

— Vengo de arrogar al Dio que te alze de esta cama.

— Side esta cama me alza, con un ataud de oro;

si de esta cama me alza y unad rica mortaja.

— Apartad, la buena gente, que pasa la malograda.

16 Cuando ya es que lo pasan, vaya dando la campana. —

Benardete notes that Mrs. Moché had an excellent repertoire and gave him the most texts of any
informant (Benardete, 1981: vii)
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provided favorable conditions for the preservation and retention of ballads and
other cultural artefacts.

The existence of rare historical ballads, such as La muerte del principe don Juan,
and others, from the Eastern Sephardic tradition is testimony to an uninterrupted
oral tradition lasting for more than four centuries under Ottoman rule and, subse-
quently, for many decades, in a second migration in the United States.

2.2.The Jane Ballad in Kentucky

On Sept. 8, 1917, the English ballad collector Cecil J. Sharp collected this version
of The Death of Queen Jane in St. Helen'’s, Kentucky?”:

Queen Jane was in labour
six weeks and some more
The women grew wearied
and the midwife gave o'er.
«O women, kind women,

| take you to be,

Just pierce my right side open
and save my baby».

«O nov, said the women,
«that never could be,

I'll send for King Henry

in the time of your need».
King Henry was sent for
on horse-back and speed;

27 \lersion from St Helen’s, Lee County, Kentucky sung by Mrs. Kate Thomas. Collected by Cecil J. Sharp
on Sept. 6, 1917. Digitized by the Vaughn Williams Memorial Library. Mrs. Thomas' version is number 9.
https://www.vwml.org/search?q=Child%20170%20Sharp&is=, accessed on 8/08/2023. Sharp picked
up this version quite accidentally while interviewing another singer in St. Helen'’s, Mrs. Couch: «We get
several more songs from her and a neighbour, Mrs. Thomas, who looked in [and] sang us a good version
of Queen Jane - my 42nd Child!» (Sharp, 1917a: 257). Sharp collected a total of 25 versions of this ballad.
The Vaughn Williams website cites a total of 75 versions of The Death of Queen Jane cross-referenced with
the Roud Folksong Index.



https://www.vwml.org/search?q=Child%20170%20Sharp&is=
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King Henry he reached her

in the hour of her need.

King Henry he come

and he bent oer the bed:
«What's the matter with my flower
make her eyes look so red?»
«O Henry, kind Henry,

pray listen to me,

And pierce my right side open
and save my baby».

«O nov, said King Henry,

«that never could be,

I would lose my sweet flower
to save my baby».

Queen Jane she turned over
and fell in a swound,

And her side was pierced open
and the baby was found.

The baby were christened

all on the next day,

but its mother’s poor body
lay cold as the clay.

So black was the mourning,
so yellow was the bed,

so costly the white robe
Queen Jane was wrapped in.
Six men wore their robes,

four carrying her along;

King Henry followed after

with his black mourning on.
King Henry he wept

till his hands was wrung sore.
The flower of England

will flourish no more.

And the baby were christened
all on the next day,

And it's mother’s poor body
lying mouldering away.
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Between 1717-1775 approximately 200.000 Protestants from Northern Ireland,
southwestern Scotland, and northwestern England migrated to the pre-revolution-
ary American colonies. They settled predominately in Pennsylvania, the Appalachian
Region, and the Carolinas. As Blethen points out, they were the largest cultural
group in Southern Appalachia between the American Revolution and the Civil War
(Blethen, 1994: 61). The limited confines of their isolated backcountry settlements,
their tight-knit family groups and kinship structures, and strong adherence to their
religious and secular customs provided conditions similar to those of the Sephardim,
in which songs and stories could be preserved and transmitted.

Mrs. Thomas' version retains the pro-Henry tone which defines all Jane ballads.
He is portrayed as a model husband, rushing to Jane's bedside, resisting her
request for a Cesarean, and weeping and mourning at her funeral procession.
In this version, the ballad’s key line, «pierce my side openy, is repeated three times
(lines 4,12, 16).

A different American trajectory of The Death of Queen Jane can be seen in a version

recorded in 1949 for the Library of Congress by the «Minstrel of the Appalachians»,
Bascom Lamar Lunsford?®:

Well Jane was in labor for three days or more,
She grieved and she grieved and she grieved her heart sore.
She sent for her mother, her mother came oO'er,
Said «The red rose of England shall flourish no more».
Well Jane was in labor for three days or four;
She grieved and she grieved and she grieved her heart sore.
She sent for her father, her father came o'er,
Said «The red rose of England shall flourish no more».
Well Jane was in labor for four days or more;
10 She grieved and she grieved and she grieved her heart sore.
She sent for Prince Henry, Prince Henry came o'er,
12 Said «The red rose of England shall flourish no more».

% Version from Madison County, North Carolina sung by Bascom Lamar Lunsford, 67, accompanying
himself on the banjo. Recorded by Duncan Emrich at the Library of Congress Washington, D.C., 1949. Audio
repository: American Folklife Center https://www.loc.gov/item/ihas.200212366/, accessed on 05/10/2023.



https://www.loc.gov/item/ihas.200212366/
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This particular version of The Death of Queen Jane consists of three stanzas with the
refrain «The red rose of England shall flourish no more», ending each quatrain. The
ballad structure is composed of repetitive cumulative segments, with the mother,
father and finally Henry all coming to Jane’s bedside, each repeating the formulaic
lament for «the red rose of England».

However, this rendition is atypical in that it omits the narrative core of the ballad,
namely the «rip my side open» sequence. Did Bascom collect this text-type from
one of his ballad informants? Or, more likely, did he himself modify and expurgate
it, perhaps to make it more palatable to the Library of Congress by omitting the
somewhat graphic Caesarean references?

Bascom'’s rendition illustrates what Tristram Potter Coffin calls the «the develop-
ment of the New World Child Ballad toward lyric» (Coffin, 1963: 9), specifically
citing The Death of Queen Jane «with its touching refrain as a prime example» (9).
This blurring or fluidity of poetic genre, in other words, the move toward lyric,
can be considered analogous to the shift toward toward «novelizacion» in the
Juan ballads.

3. The «Radical Instability» of the Migratory Ballad

One of the main concerns of ballad scholarship is the phenomenon of variation
over time and space. Diego Catalan, in the first volume of the Catdlogo general del
Romancero (Teoria general y metodologia) presents a narratological deconstruc-
tion of variation in the romancero and introduces an analytical method applica-
ble to the study of variation in oral narratives in any ballad tradition, based on the
concept of ballad discourses as open narrative structures («estructuras narrativas
abiertas», Catalan, 1982-1984, 1A: 19). His analysis exposes the essential tension
between continuity and change in oral narratives as the sine qua non for the sur-
vival of the ballad in oral tradition.

When ballads migrate, the narratological mechanisms governing oral transmission
and ballad variation remain constant. As we have seen in the Juan and Jane bal-
lads, semantic invariables, such as death foreshadowing, are retained, as are the
key phrases and motifs of the narratives. But, at the same time, migratory ballads
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undergo additional variation which differentiate them from ballads which remain
in their place of origin.

Paul Zumthor, in Oral Poetry, introduces the concept of <mouvance» to express
the «radical instability» of the oral poem and the «fragility of its linguistic, vocal,
and gestural elements» (Zumthor, 1990: 202). The concept of kmouvance» is foun-
dational in analyzing migratory ballads as certain critical elements of the ballads
become «radically instable» as they are reset and recoded within an inherently new
context. In migration, the oral traditions of La muerte del principe don Juan and The
Death of Queen Jane exhibit this «radical instability» linguistically, discursively, and
musicologically®.

3.1. Linguistic

Linguistic instability refers to the assimilation of language traits from the new envi-
ronment. As Armistead and Silverman point out, the Sephardic romances are not
medieval relics of fifteenth century Spain living in the Balkans (Armistead, 1983-
84: 39). The 500 years of co-existence with their Balkan and Near Eastern neigh-
bors have significantly influenced all areas of Sephardic folklore. This is especially
evident in the lexical borrowing from Greek, Turkish, and Arabic in many Eastern
Sephardic romancees.

In the two versions of La muerte del principe don Juan presented here,
Armistead’s transcriptions reflect the morphosyntactical and lexical differences
between Judeo-Spanish and standard Castilian. In Mrs. Yudah’s version, for exam-
ple, this is seen in the use of yeismo (yord, |. 11) and ceceo (cabesera, |. 6); the sup-
pressed diphthong (preta |. 5, prieto, mod. Spanish); archaisms indamanca (l. 4),
ainda, mod. Spain aln falta; retention of the archaic voiced fricative hizho, (I. 1),
mizhores, (l. 2), mod. Span hijo, mejores; metathesis haselde (l. 9), mod. Span. hace-
dle; and the loan words jazzinura (1. 9) probably from a Castilian Arabism hazzinura,

? In the Sephardic tradition, these adaptations occurred in the primary migration, whereas in the
secondary migration to the United States, the ballads were preserved as cultural artefacts, retained
in the memory of insular Sephardic diaspora communities.
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«illness» and rizza (1. 5), from Turkish rizd, which Armistead gives as «chain» or «scarf»
(Benardete, 1981: 149).

The basic linguistic changes undergone by British ballads in the United States con-
sist primarily in the adaptation of the ballad to American pronunciation and into-
nation patterns, and in the retention of certain archaic phrases and expressions.
In contrast to Judeo-Spanish, the Appalachian or Southern Mountain speech pat-
terns in the United States do not constitute a separate language but are a dialect
form of standard English.

Some examples from Mrs. Thomas’ version from Kentucky are the archaic con-
traction oer (l. 2), mod. Engl. over; the verb swond (l. 15), a dialect form of swoon;
were christened (. 17, 25), a grammatical dialect variant; and pray (I. 11), an obso-
lete form of please. Bascom Lamar Lunsford’s rendition, except for the use of oer,
is sung in standard English, divested of dialectical peculiarities. Perhaps this might
be ascribed to the fact that he wanted to record a «correct» version for the Library
of Congress.

3.2. Discursive

By discursive instability | am referring to a shift in narrative focus, which, in some

cases, is accompanied by a shift in genre. In both ballads the processes of oral
transmission have led to a refocusing of the more extensive narrative to its nar-
rative core, namely, the deathbed scene. This refocusing resulted in some cases
in a change of function, i.e., into a mourning song or, change of genre, i.e., into
a lyric song.

In the Eastern Sephardic tradition, the Juan ballad, divested of historical refer-
ence, functions as an endecha, a mourning song or dirge. As Catalan points out,
it is no surprise that the ballad «haya adquirido en las comunidades judias una
funcién ritual, siendo utilizado como cancién finebre en ocasiones de duelo»
(Catalan, 1998, 2: 62). Mrs. Yudah's version incorporates a specific reference
to mourning in her last two lines: «Quien lo yoraba por primo/quien por primo
o por hermano//Salté la hizha de[l] rey/lo yoré por namorado’, (from El entierro
de Fernand Arias, IGR: 0034). This change of function in La muerte del principe don
Juan can be seen even more clearly in a version collected by Rina Benmayor from
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Mrs. Sarah Hasson in Los Angeles in 19723°. This is a radically condensed rendition
in that it omits any mention of Juan’s iliness but centers exclusively on a dialogued
deathbed scene, in which a procession of visitors — father, mother and bride -
lament the approach of the death of their son and husband.

In the Jane ballad, the change of focus is most strikingly illustrated in the shift
from narrative to lyric; that is, from a continuous, non-strophic narrative, as in Mrs.
Thomas’ version, to a stanzaic, lyrical form with a refrain, as in Lunsford’s version.
The transition from narrative to lyric often presages a ritualization of the narra-
tive and, correspondingly, a change of function, in this case, from narrative bal-

lad to children’s play song. In a commentary to a Scottish version of Queen Jane
published in 1906, this ballad is already referred to as a nursery rhyme: «the list
of relatives is prolonged ad lib.,...the interest of this nursery-song...lies in its evi-
dent derivation from a ballad on The Death of Queen Jane of England» (Gilchrist
etal, 1906: 221). Lunsford’s rendition seems to fall into this category?'.

30 Version from Smyrna (Izmir) Turkey, sung by Mrs. Sarah Hasson, collected by Rina Benmayor in Los
Angeles, California on December 22, 1972, digitized with audio in Benmayor, 2020.

—Dondi venix, el mi padre, kon la barva tan pelada?

—Vengo d’arogar al Dio. Ke te salvi d'esta kama.

—Si mi salvara, mi padre, i kon un tabur de oro

i una rika mortaja, padre negro ke ayegava.

—D’ondi venix, la mi madre, deskalza i deskavinyada?

—Vengo d'arogar al Dio ke te salvi d’esta kama.

—Si mi salvard, mi padre, i kon un tabur de oro

i una rika mortaja, madre negra ke ayegava.

—Aparta la buena genti ke pasi la bien kazada,

10 Silareyna pare ijo i la reina enkoronada
Sila reyna pareija la reyna dezmazalada,
12 Oh, ke madre negra, madre negra ke ayegava.

An identical trajectory also appears in the Moroccan versions of this ballad, where, as Bénichou notes,
«una tendencia a sustituir el relato por una pura escena flnebre: hace intervenir al padre, a la madre y
a la mujer sélo como elementos sucesivos de un cuadro de duelo» (1968: 48). This shift of focus, with
the parade of visitors coming to the bedside, is analogous to Bascom Lamar Lunsford’s rendition of the
Jane ballad.
31 IntheHispanic tradition, the so-called «infantilizacion» of ballads is a well-documented phenomenon.
Traditional ballads are adapted into the children’s repertoire of rhymes and play songs and constitute
a sub-tradition within the ballad corpus. For a recent study on the romances infantiles see Ruiz
Fernandez (2023).
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3.3. Musicological

By musicological instability | am referring to musicological syncretism, that is, the
adaptation and assimilation of the melodic and rhythmic elements from the sur-
rounding culture. As Armistead points out, Eastern Mediterranean musical influ-
ences on the Sephardic romancero, are «considerable...if not overwhelming»
(1983-1984: 41). Israel J. Katz, in his musicological commentaries to the series Folk
Literature of the Sephardic Jews, stresses that these changes occurred over centuries
during which «successive generations of exiled Jews continued to maintain the
language of their former Iberian homeland while gradually absorbing the musi-
cal styles and practices of their new surroundings» (Armistead et al., 2005: 282).
Katz defines the musical style unique to the Eastern Sephardic tradition as char-
acterized by «highly florid melody phrases...the almost free (parlando rubato)
rhythmical style, and the use of microtonal shading» and he also notes the «incon-
gruous relationship between text and tune, which can be traced to music of the
Byzantine period as well as to akritic and klephtic songs and tragoudia» (Armistead
et al.,, 2005: 155)*2. Judith Cohen also points out that the complex interactions
between Muslim, Jewish and Christian music both before and after expulsion make
it difficult to characterize Judeo-Spanish melodies and «one cannot speak of spe-
cific melodies for Judeo-Spanish songs until the first transcriptions appear, in the
early twentieth century» (2010: s. p.).

Musicological syncretism in American music is one of the most fascinating and
complex aspects of musical intertextuality, particularly in the case of Appalachian
music. As Ritchie and Orr stress, while Scots-Ulster and Irish musical influences
dominate, “it is the braiding and weaving of European, African, and indigenous

American influences that creates the unique tapestry of Appalachian music
(Ritchie etal., 2014: 3).

Sharp, in his field work in the Appalachians, observed an anomaly in Appalachian
music that did not exist in the British folksong tradition. He describes it in his notes
on the music of the folksongs he collected:

32 Audio recordings of sung Eastern Sephardic ballads are available online (Armistead, 1957-1993).
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They have one vocal peculiarity, however, which | have never noticed amongst
English folk singers, namely, the habit of dwelling arbitrarily upon certain notes
of the melody, generally the weaker accents. This practice, which is almost universal,
by disguising the rhythm and breaking up the monotonous regularity of the phra-
ses, produces an effect of improvisation and freedom from rule which is very plea-
sing (Sharp, 1917b: X)

Sharp could not define what the difference was, but it might be related to the assi-
milation of certain elements of Black singing styles, which are characterized by
syncopation and a free, improvisational quality. In addition, Lunsford accompanies
himself on the banjo, an African American instrument. Michael Ingham describes
Lunsford’s rendition as «typical of Appalachian mountain ballads» and, though ori-
ginally dating back to Tudor England, the ballad «became gradually absorbed and
assimilated into the style and traditions of Americana». For this reason, «his acous-
tic performance...makes the ballad sound completely different from vernacular
ballads from the U.K.» (Ingham, 2022: 29).

4. Condlusion

La muerte del principe don Juan and The Death of Queen Jane are not cognates. They
are neither genetically nor prosodically related to each other. Yet although these
ballads come from two linguistically and culturally different traditions, they are the-
matically similar and exhibit significant parallels, similarities, and trajectories.

They both refer to a specific locality and time period, the late fifteenth and early
sixteenth centuries, the Tudor court of Henry viil and the Trastamaran court of the
Reyes Catolicos. In both ballads, historical discrepancies as to cause of death are
subsumed into death foreshadowing and this remains consistent throughout the
corpus. Both ballads refocus complicated historical circumstances into one starkly
dramatic deathbed scene. Both early ballads are sympathetic to the established
political dynasty, the Trastdmara and the Tudors, respectively.

These ballads also share a similar migratory fate. They were both uprooted from
their country of origin and replanted in a different environment. They were both
preserved thanks to a sociocultural setting marked by a certain remoteness,
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isolation, or marginalization from mainstream culture. Both ballads underwent lin-
guistic, discursive, and musicological changes in their new environment®:.

In transatlantic ballads such as La muerte del principe don Juan and The Death
of Queen Jane, the interplay between narrative continuity and narrative instabil-
ity is particularly manifest in the acculturated character of these ballad traditions,
in which both conservative and assimilative variants exist side by side. Migratory
ballads such as these can be described as linguistic, discursive, and musical
fusions.

Adapting a comparatist research perspective for oral narratives, both «at home»

and «in migration» can hopefully contribute to a better understanding of the corre-
lations between different ballad traditions and lead to a broader discussion on the
extent to which the narratological principles governing orally transmitted ballads
transcend language and national origin.

3 Ultimately, however, and inevitably, the continuing survival of these ballads remains brittle. The
Juan ballad, especially, experienced a sharp decline in Sephardic oral tradition in the United States,
and survives primarily in academia, commercial recordings, and online interest groups. Yet even
at the beginning of the twentieth century, in Salonika itself, this decline was evident as romansas
were being upstaged by popular love songs. Bénichou cites from Menéndez Pidal’s 1906-1907
Catdlogo: «<Me encuentro a veces con viejas mujeres, a las cuales les demando de cantar romances,
ellas me responden que es moqueria que les hago, pues ahora no cantan mucho sino nuevas cantigas
amorosas» (Bénichou: 1968: 13). In 1951, MacCurdy and Stanley wrote, «In recent years...the clannish
communal life of the Sefardies has largely been dissipated. The Sephardic community now gathers only
for weddings, funerals, and religious affairs» (1951: 221). In 1971, Armistead confirmed that «Today
the Salonikan ballad tradition lives out its now tenuous and perilous existence in various diaspora
communities, notably Israel and the United States» (1971: 17, n. 20). The Jane ballad has had a slightly
more favorable trajectory. In addition to the work of the early Appalachian collectors and the Library
of Congress folk song archives, there was a surge of popular interest in the Anglo-American ballad during
the folk revival of the 1960s and 70s, during which recordings by semi-professional and professional folk
singers introduced this ballad and others to a wider audience. In this case, the popularity and diffusion
of the ballad was contingent on its commercialization. On some folk revival recordings of this ballad, see
the websites by Tawney and Matteson.
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1. Consideraciones previas

La presente contribucién propone una reflexién historizada sobre el recorrido del
romancero a partir del analisis de sus variados soportes de difusion y la inciden-
cia que tuvieron en la evolucidn del género. Seran el hilo conductor de este ana-
lisis la oralidad linguistica y musical, su pasaje a la escritura manuscrita e impresa,
la transmisidn a través de grabaciones discogréficas, las performances teatrales,
el cine y su presencia en los actuales formatos digitales que propician las nuevas
tecnologias.

Este conjunto de observaciones intenta superar la descripcion de las diferentes
etapas y codigos implicados en la creacién y difusién de los romances, para inte-
riorizarnos en los procesos de mediaciones y medialidades que hicieron posible
su supervivencia. La caracterizacion intrinseca de estos materiales como objetos
hibridos y transicionales puede ser percibida desde los primeros registros, pero
en la actualidad se incrementa sin lugar a dudas en su soporte digital, dando lugar
a multiples metamorfosis que replantean una vez mas la necesidad de identificar
las estrategias de reinvencion del romancero que tanto desvelan a la critica.
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En esta oportunidad, entonces, se postula tomar distancia del conjunto de las
investigaciones especificas sobre romancero que se desarrollaron en el siglo X,
distancia tanto de la prolifica bibliografia publicada, como asi también de mis pro-
pias reflexiones sobre la historia del género, su poética, las diferentes sub-tradicio-
nes y los procesos de contextualizacion, para interrogarnos sobre la centralidad
de la vigencia del género en relaciéon con sus soportes de difusion, detenernos
especialmente en el significado de los diagnésticos de agonia y pronta muerte,
para esbozar, por ultimo, algunos interrogantes sobre su futuro incierto.

2. Una constelacion de intersecciones

Como punto de partida se enuncia que el romancero, como género paradigmatico
de la literatura y la cultura iberoamericana, se manifiesta desde sus origenes hasta
la actualidad en un proceso cambiante, interactivo y complejo que para ser abor-
dado requiere no solo de la coparticipacion de actores procedentes de diferen-
tes comunidades de conocimiento, sino también de la consideraciéon interactiva
de diferentes lenguajes verbales, visuales, auditivos y audiovisuales.

En este marco conceptual, a partir de una perspectiva que interroga los produc-
tos culturales desde un lugar diferente, el romancero puede ser identificado como
un contexto de convivialidad fruto del universo de representaciones que atraviesa
territorios y temporalidades (Costa et al., 2017), ubicandose en diferentes «zonas»
de lo que podemos denominar «contacto» (Pratt, 1991), de convivialidad en ten-
sion entre culturas, la construccion de identidad e identidades diferentes y una
ubicacién incierta de un supuesto «entre lugar» (Santiago, 1978).

Desde las primeras documentaciones en la tardia Edad Media ese «entre lugar»
se ubicé entre la oralidad como forma «natural» de transmisién de los poemas,
la fijacion escrita, tanto manuscrita como impresa, como estrategia de docu-
mentacion, pero, casi paralelamente, también la fijacion escrita como fuente
de recreaciones y transformaciones estéticas de los poemas. Constituye un hito
paradigmatico, y archiconocido por todos nosotros la documentacion del romance
La dama y el pastor (IGR: 0191) en 1421, efectuada por el estudiante mallorquin
Jaume de Olesa que lo copia en un cédice florentino (Levi, 1927). A su vez, cabe
destacar que ese registro, si bien nos llega como documentacién, fue casual, ya que
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se fijé con un propésito diverso cercano a componentes subjetivos del documen-

tador, ligados al entretenimiento y al placer de contar con el texto de una cancién
de moda para su recreacion.

Paralelamente, en relacién con las documentaciones textuales con las que con-
tamos hoy los investigadores del romancero, mucho se ha escrito en el mismo
sentido sobre el paulatino espacio que el género fue ganando en los cancioneros
palaciegos hasta el Cancionero de Romances de Amberes s.a., publicado por Martin
Nucio, en cuya introduccién encontramos un espiritu critico, ya que se muestra
a los lectores cudl fue su actitud ante los poemas reunidos, en cuanto a la determi-
nacion de su procedencia y su afan clasificatorio:

El impresor:

He querido tomar el trabajo de juntar en este cancionero todos los romances que
han venido a mi noticia; pareciéndome que cualquiera persona para su recrea-
cién y pasatiempo holgaria de lo tener, porque la diversidad de historias que hay
en él dichas en metro y con mucha brevedad serd a todos agradable. Puede ser
que falten aqui algunos (aunque no muchos) de los romances viejos los cuales
YO0 no puse o porque no han venido a mi noticia o porque no los hallé tan cumplidos
y perfectos y no niego que en los que aqui van impresos habra alguna falta pero esta
se debe imputar a los ejemplares de adonde los saqué que estaban muy corruptos
y a la flaqueza de la memoria de algunos que me los dictaron que no se podian
acordar de ellos perfectamente. Yo hice toda diligencia porque hubiese las menos
faltas que fuese posible y no me ha sido poco trabajo juntarlos y enmendar y afadir
algunos que estaban imperfectos. También quise que tuviesen alguna orden y puse
primero los que hablan de las cosas de Francia y de los doce pares después los que
cuentan historias castellanas y después los de Troya y ultimamente los que tratan
cosas de amores pero esto no se pudo hacer tanto a punto (por ser la primera vez)
que al fin no quedase alguna mezcla de unos con otros. Querria que todos se con-
tentasen y llevasen en cuenta mi buena voluntad y diligencia. El que asi no lo hiciere
haya paciencia y perddneme que yo no pude mas. Vale. (En: Menéndez Pidal, 1945)

Citamos una vez mas este prefacio porque en él se perciben claramente las
intersecciones al menos entre los universos de la oralidad, la escritura manus-
crita y la escritura impresa. En la mira del recolector se evidencia la primacia
absoluta de la textualidad que domind hasta hace pocas décadas los estudios
del romancero, desde los iniciados en el siglo xix por las redes de descripciones,
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catalogos y sistematizaciones de filélogos alemanes y espafioles, Grimm (1815),
Wolfy Hoffmann (1856), Marcelino Menéndez Pelayo (1945), y continuaron sin rup-
turas las extensas obras de Ramén Menéndez Pidal (1953) y Antonio Rodriguez
Mo#ino (1954, 1958, 1967a, 1970a, y 1970b).

Un segundo «entre lugar» lo constituye la relacidn entre texto y musica. Ya en esa
primera etapa de los estudios criticos se percibié el protagonismo del cédigo
musical, a partir sobre todo del accionar determinante de los musicos palacie-
gos en la fijacién y transmisién de los romances. Pero ese estudio fue relegado
por la dificultad de acceso a las manifestaciones musicales en festividades profa-
nas y rituales religiosos, y su interpretacion sistematica llegé en las Ultimas déca-
das de la mano de estudios de Viceng Beltran (2016) y Patrizia Botta (2019), entre
otros.

Esa zona de contacto que habita el romancero, tan dificil de delimitar, también
nos obligd a tejer redes en otra interseccion posible: los nexos entre los universos
letrado y popular. Los romances viejos tradicionales, y la apropiacion efectuada por
poetas cancioneriles a partir de glosas y contrahechuras, desembocaron en otra
poética deudora de los primeros pero diferenciada: el romancero nuevo, escrito
por los grandes poetas del Siglo de Oro y, en algunos casos, sometido también, gra-
cias a su éxito popular, a un nuevo proceso de tradicionalizacién. En este proceso
de re-difusiones, es famoso el caso del romance de Lope de Vega, Mira, Zaide, que
te aviso (IGR: 0063), que encontramos en una version sefardi (Chicote, 2012: 46-47),

y podemos continuar citando una veta de reinvenciones genéricas a lo largo de los

siglos que nos conducen al Romancero gitano de Federico Garcia Lorca o a los
Romances del Rio Seco de Leopoldo Lugones.

Pero el romancero no deja de provocarnos en sus redes relacionales: a partir del
siglo xviy hasta el siglo xx, la edicion de romances en pliegos sueltos constituye otro
nexo extremadamente fructifero entre lo popular y lo letrado. En tanto las manifes-
taciones de la literatura tradicional siempre fueron asociadas con la transmision
oral, la ausencia de autor, la reelaboracién comunitaria y las formas de vida rural,
el concepto de literatura popular impresa en su misma formulacion complejiza
la distincion entre lo «popular» y lo «letrado» al incorporar un nuevo factor al pro-
ceso de creacion y difusion de los productos: la imprenta. Mientras que, de acuerdo
con los postulados romanticos, la literatura popular estaba ligada a la difusion
oral, la inclusiéon de formas impresas en este paradigma condujo a la necesidad
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de nuevas definiciones y precisiones del campo, ya que la literatura popularimpresa
siempre tuvo una tilde de hibridez, hasta de bastardia, que en ocasiones la marginé
tanto del circuito tradicional como del ambito letrado. En este sentido, podemos
decir que existié por parte de los propios defensores de las manifestaciones lite-
rarias populares una gran reticencia a reconocer la disparidad de vias y posibilida-
des de creacién de este fenémeno y los puntos de interseccién entre lo «popular»
y lo «culto». Se puede incluso agregar que a veces la exaltacién misma, la mitifi-
cacion de lo popular, fue también una forma sutil de marginacién, ya que aquella
distincion pidaliana entre popular y tradicional, nunca tan clara en el campo como
se pretendia en los textos criticos, se difuminaba en los folletos baratos que inun-
daban el mercado. Los pliegos sueltos de los siglos xvi y xvil recogen la tradicion
del romancero viejo, pero a partir de entonces se publican también, hasta volverse
predominantes, los romances vulgares (llamados también de ciego) que perduran
hasta el siglo xx con marcas estilisticas muy diferenciadas y también sometidos
en algunos casos a procesos de tradicionalizacién (Salazar, 1999). Diego Catalan
(1997-1998: 11, 10) sefala al respecto que el romancero vulgar se incorporé

a la tradicién oral como resultado de la divulgaciéon de pliegos sueltos y de cor-
del difundidos en medios populares por la actividad de rapsodas ciegos, desde
la segunda mitad del s. xvi hasta los principios del s. XX, y dedicado en su mayor parte
a cantar sucesos o hechos extraordinarios, provocantes a admiracion, asombro orrisa.

La literatura popular impresa nos introduce en una nueva interseccién, ya que
da cuenta de un proceso complejo al que se incorpora la formacién de un nuevo
actorsocial, un publicolector masivoy urbano. A partirde lainvencién delaimprenta
comenzaron a difundirse las capacidades de lectura y de escritura a través de un sis-
temadetransmisién del saber que conduce ala cultura de masas’, con marcas nove-
dosas: ingreso del mundo tradicional en el proceso de mercantilizacion e impor-

tancia fundamental de la incorporacién de un nuevo lenguaje, el iconografico,
otra medialidad que se agrega como constructora y transmisora de significados
mas alla del texto lingliistico y con un alcance ampliado en la recepcién del texto
impreso, a la vez que continuan las transformaciones intragenéricas.

1 Véase Introduccién (Chicote, 2012).
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Lo expresado hasta aqui puede describir la situaciéon del romance en la Peninsula
Ibérica en el momento de la Conquista de América, nuevo contexto en el que
el género continua sus recorridos trans-geograficos y trans-histéricos. La perviven-
cia a través de ocho siglos de oralidad y fijaciones textuales intermitentes fue posi-
ble debido al funcionamiento de movilidad de significados y significantes que los
estudios sobre el «lenguaje» romancistico han puesto de manifiesto. Enunciados
sumamente estructurados debido a los limites impuestos por la medida del verso
y la asonancia, los romances se expresan en textos ordenados, unificados y delimi-
tados, con un agregado de cohesién y coherencia al mensaje, pero que, a su vez,
permite la movilidad en bloque de estas estructuras. Esta dualidad de perma-
nencia y cambio ha posibilitado una readaptacion del género y ha determinado
su empleo constante para llevar a cabo narraciones (ya sean histéricas o ficciona-
les), en diferentes procesos de divulgacion de la cultura®.

Asimismo, la concepcidn del romancero como un género abierto, capaz de recibir
elementos de distintos tiempos, espacios y ambitos, junto con la facultad de ser
abordado por una pluralidad de saberes, desde la literatura y el folklore hasta la his-

toriografia medieval y renacentista, la antropologia cultural, la semiética, la musi-

cologia comparada y la sociologia rural, determinan la variada procedencia de los
estudios que lo indagan y contribuyen a engrosar tanto el volumen como la eclec-
ticidad del acervo critico. Esta pluralidad de enfoques es «pertinente a la cabal
compresion de unos poemas que distan mucho de la sencillez que en ocasiones
se les atribuyo» (Cid, 1994: 1-7).

La critica académica de los siglos Xix y XX intentd, no siempre exitosamente, cons-
truir el romancero como tema de la historia literaria a partir del desbroce de esta
diversidad aludida en la que conviven practicas culturales y discursivas muy disi-
miles. Pero la verdadera revolucion romancistica del siglo xx fue, sin lugar a dudas,
el descubrimiento de la tradicién oral de Espafia y América. La recoleccién de poe-
mas orales iniciada con el siglo xx en el ya casi legendario encuentro en los albores
del siglo xx de Maria Goyri y Ramoén Menéndez Pidal con la lavandera del Duero
que les canta durante su viaje de bodas el romance de la Muerte del principe don

2 Partiendo de las consideraciones de Tzvetan Todorov (1988: 31-48) referidas a la funcién de los
géneros literarios, puede afirmarse que la vitalidad del romancero debe entenderse en la medida en que
funciona como horizonte de expectativas para los receptores y como modelo de composicién para los
emisores del mensaje.
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Juan (IGR: 0006) (Catalan, 2001) dio inicio a la documentacidon de un nimero ines-
perado de temas y versiones cuya existencia misma fue perfilando los intereses
tedricos y los lineamientos metodoldgicos de la critica posterior.

En efecto, la repentina visibilidad de estos cantos ocasioné cambios profundos
en el desarrollo critico. El planeado Romancero General, proyecto para 25 afos
de trabajo esbozado por Menéndez Pidal en 1904 que tenia como objeto dar
un panorama cerrado del género, nunca aparecié debido a que los descubrimien-
tos modernos aportaron un nimero ilimitado de nuevas versiones, tanto en Europa,
Asia y Africa como en América. Esta iniciativa se concreté en una obra mucho mas
parcial: el Romancero tradicional de las lenguas hispdnicas (Menéndez Pidal y Goyri
de Menéndez Pidal, 1957), que proponia inicialmente la publicacién individual
de cada tema romancistico con todas sus versiones, pero cuyas dimensiones deter-
minaron que también fuese interrumpido en la actualidad. Casi un siglo después,
refiriéndose a la imposibilidad de abarcar al romancero panhispanico en su con-
junto, Catalan (1989: 15) afirmaba:

Mi fracaso, nuestro fracaso, se debe a la riqueza creadora de la tradicién oral, que
ha multiplicado a nuestra vista el corpus poético de los pueblos hispanos de una forma
que nunca pudieron prever los descubridores del romancero de tradicién oral...

La cantidad inabarcable de los nuevos materiales documentados condujo no sélo
al fracaso del viejo proyecto totalizador, sino que surgieron también varios replan-
teos tedrico-metodolégicos. A los desarrollos tedricos previos fueron incorpora-
das las coordenadas geogréficas y tipoldgicas, como asi también los fenémenos
de cambioy variacién que mostraron resultados altamente productivos en la aplica-
cién de abordajes narratolégicos y semidticos. Se accedid, de esta forma, a la cons-
truccion de una poética del romancero (Catalan et al, 1982-1984). La postura
metodoldgica acerca del trabajo de recoleccién y publicacién también dio un giro
vertiginoso: mientras que en 1970 el lema era publicar todo para conjurar la agonia
del género, cuya muerte inminente se anunciaba debido a la vertiginosidad de los
avances tecnologicos, a fines del siglo xx la consigna pasé a ser documentar todo
pero publicar lo relevante, aquello que representara algun aporte a la tradicién
en su conjunto.

Tan complejo es el romancero concebido como un todo que aun hoy continta
la discusién sobre si debemos separar o no la tradicién antigua de la moderna. Este
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viraje tedrico-metodoldgico tuvo como principal referente a Diego Catalan. Desde
la Catedra Seminario Menéndez Pidal, Catalan renové sustancialmente el estu-
dio del romancero hispdnico al establecer la independencia de la tradicion oral
moderna con respecto a sus congéneres medievales y renacentistas. De este modo,
se apartd de la concepcidn filoldgico-historicista de Menéndez Pidal, quien nunca
habia dejado de considerar la tradicion moderna como un fluir siempre renovado
que le proporcionaba elementos de comparacién con los textos antiguos al servi-
cio de la constatacion de sus teorias y no como un fenémeno en si mismo. Al res-
pecto. Catalan (1997-1998: |, xx1v) sefalé

() la conveniencia, si no la necesidad, de estudiar de forma auténoma, en la sincronia
de los siglos xix y xx el 'Romancero tradicional moderno’y no ver en él simplemente
una sobrevivencia anacrénica de una poesia perteneciente a otros tiempos.

Esta afirmacién lo condujo a desviarse de la concepcién pidaliana y exponer
la especificidad de la tradicion oral moderna a partir de la descripcién de su funcio-
namiento y la abstraccién tedrica consecuente (Catalan, 1997-1998:1, 161):

() de ahi que me parezca imprescindible, replantear hoy, en un metalenguaje
atento a las preocupaciones de la critica, ..., la nocién pidaliana de ‘tradicionalidad’
y de esta forma recuperar para los lectores desinteresados en la erudicién ‘filolégica’
de fines del siglo pasado y de la primera mitad de este, ideas de actualidad innega-

ble y de permanente interés.

Si bien podemos esgrimir argumentos a favor y en contra de la escisién de las
tradiciones, considero que una u otra perspectiva es viable aunque corresponde
a intereses distintos y se conecta especificamente con enfoques sincrénicos
o diacrénicos: mientras que el analisis de documentaciones coetdneas permite
una indagacién comparativa de «corte» en poemas que tienen similitudes lin-
gliisticas y teméticas en contextos socio-culturales semejantes, la consideracion
de un mismo romance a través de los siglos y en contextos diferentes, determina,
en cambio, la posibilidad de apreciaciones historizadas de los aspectos lingUisticos
y también de la permanencia o desaparicién de determinados temas. En este sen-
tido, propongo no separar en distintos niveles de analisis el romancero tradicional,
el populary el letrado, ya que estas fronteras son muy Utiles para encarar un estu-
dio escolarizado del género, pero muy difusas cuando nos adentramos en la pro-
fundidad de los lazos y relaciones textuales e intertextuales.
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3. Presente y futuro

Los criticos del siglo xx encontramos un romancero vigente en distintas areas
de dispersion geografica de las lenguas iberoamericanas (Peninsula Ibérica,
América y ambitos de dispersiéon de migraciones judeoespafnolas, como Europa
central, Norte de Africa, Asia menor, también América del Norte y América del
Sur). Se encontraron romances en la oralidad de comunidades rurales originarias,
en reconfiguraciones de comunidades diaspéricas, en textualidades impresas
populares en Brasil, México, Chile, Perd y Argentina. Aparecieron nuevos géneros
derivados del romance como el corrido y el romance criollo, reformulaciones poé-
ticas que se transmitieron en forma oral y escrita. Pero el boom de estas documen-
taciones de caracter misceldaneo determiné que se desarrollara un circuito de emi-
sion/recepcién, desbordado por la presencia del romancero (junto con todos
los géneros folkldricos y tradicionales) en las nuevas modalidades de la cultura
de masas y su industria cultural: la radio, el cine, la televisién, la discografia.

En este proceso, el romancero fue objeto de otro «entre lugar» en el que se pro-
dujeron multiples practicas de reinsercién cultural. Para dar un ejemplo por todos
conocido, se puede mencionar la labor artistica, archivistica y de documentacion
realizada por Joaquin Diaz y su Fundacién, muy dificil de clasificar debido a la mul-
tiplicidad de intereses que abarca que van desde lo estético a lo académico, a par-
tir de un programa de digitalizacion y visibilizacién de los acervos, que interpela
a receptores con muy variados intereses?.

Una mencién especial merece la reflexién sobre cudl fue el lugar del romancero
en el canon de la literatura iberoamericana y la presencia que tuvo el género en los
programas de educacidon de América y de Espana. La Flor nueva de romances viejos

*  Pueden citarse los avances de publicacion digital de archivos de literatura popular de Instituciones
como la Fundaciéon Joaquin Diaz en Uruefa (www.funjdiaz.net). También cabe mencionar
el acceso abierto a catdlogos y textos completos en repositorios institucionales tales como el Instituto
Iberoamericano de Berlin (http://www.iai.spk-berlin.de), el centro de Investigaciones de la Universidad
de Poitiers (http://www.mshs.univ-poitiers.fr), la Base de datos «Impresos populares iberoamericanos»
de la UNAM (préximamente disponible on line) y el Corpus de literatura oral de la Universidad de Jaén
https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es. Asimismo, en Argentina se estdn desarrollando archivos digitales
que se cruzan tangencialmente con los anteriores, tales como el Archivo histérico de revistas argentinas
http://www.ahira.com.ar, 0 ARCAS, Archivos de autor de la Facultad de Humanidades de la Universidad
Nacional de La Plata http://arcas.fahce.unlp.edu.ar.
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(Menéndez Pidal, 1928) constituye un texto clave para analizar estos procesos
de difusion, no solo por haber sido incluido en los programas de estudio, sino por-
que también, a partir del circuito escolar, los textos creados por Menéndez Pidal
ingresaron al universo de la oralidad tradicional®. Los nexos entre romancero y edu-
cacion todavia representan un campo en vias de exploracién.

Pasemos a un ultimo «entre lugar». Hasta las décadas del 70 y 80 del siglo pasado
los estudiosos del romancero estdbamos aun anclados al universo analégico,
en el cual los documentos eran fisicos y palpables. Todavia podiamos hacer tra-
bajos de campo y constatar la vitalidad o no de determinados temas en territorios
puntuales. A partir de entonces todo se transformé. Advertimos la potencialidad
de un corpus documental cada vez mas extendido, heterogéneo y gigante, casi
un mega data, que tiene muchisimas dificultades para ser traducido en una base
de datos y decodificado segun multiples intereses. Llegé el tiempo de la urgencia
de la digitalizacion, de la implementacién de las nuevas tecnologias y la aplicacion
de los instrumentos proporcionados por las Humanidades Digitales®.

Hoy todo se complejiza y diversifica en un mundo digital turbio en el que se torna
dificil desbrozar la paja del trigo, ya que las intervenciones medianamente fiables,
sustentadas en buenas practicas de edicidn, conviven con textos de procedencia
espuria. En internet se multiplican los blogs cuyo origen desconocemos y que
ademas son inestables porque carecen de condiciones de sustentabilidad. Estos
blogs son muy dificiles de clasificar, ya que los limites entre los fines académicos
y de entretenimiento son muy labiles.

Un claro ejemplo es la presencia en blogs de la literatura de cordel brasilefa

y la proliferacién de narcocorridos en México. En Brasil, los textos que se refieren

a hechos de actualidad, como crimenes, accidentes, los avatares de la vida politica,

4 Véase al respecto el articulo de Ana Valenciano (2001). En un trabajo de campo que llevé a cabo
en 1988 en la localidad de Dolores (provincia de Buenos Aires, Argentina), un anciano comenzo a recitar
los primeros versos de la Aparicién de la amada muerta (IGR: 0168) y se detuvo porque recordd que
no lo sabia por tradicién oral, sino que lo habia leido en Flor nueva de romances viejos. Esta referencia nos
habla claramente de la interacciéon de circuitos que convive en el bagaje cultural de las personas.

® Susan Petersen realiz6 un trabajo pionero en la década del 80 que sigue completando hasta
la actualidad y que todavia no ha sido suficientemente explorado: https://depts.washington.edu/

hisprom/.
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los casos de corrupcion, cuentan con péginas y blogs con miles de seguidores. Tal
como sefiala Musser (2019), los temas de actualidad politica tienen especial prota-
gonismo, tanto los referidos a politica brasilefia (informacién biografica sobre pre-
sidentes y candidatos presidenciales, escandalos, corrupcion en las filas politicas,
etc.) como los que tratan de acontecimientos internacionales entre los que ocupan
un lugar destacado las acciones de Estados Unidos, su politica y sus presidentes
(Musser, 2019: 250):

Asi, hay cuadernillos de cordel en los que se compara a Bush y Obama; en los que
se aborda la guerra de Irak, y Bush y Sadam inician una lucha ficticia; y en los que
se abordan también las politicas estadounidenses que pueden ser relevantes o tener
consecuencias para América Latina.

Recientemente aparecieron textos de cordel sobre el presidente Donald Trump, los
ejes de su politica internacional, su retérica xenéfoba y la marginacién y criminali-
zacién de los inmigrantes.

Un lugar semejante lo ocupa la multipresencia del narcocorrido, constituido como
el subgénero mas exitoso en la actualidad, con todos los conflictos éticos que aca-
rrea. Las canciones resignifican una serie de topicos y motivos referidos al tréfico
de drogas en la frontera entre México y Estados Unidos, y estan presentes en shows

en vivoy producciones digitales difundidas en internet que, en forma de videoclips,

destacan las acciones de los narcotraficantes (en varias ocasiones encargadas
por ellos mismos), reivindican el uso de la violencia y abogan por la transmision
de supuestos «valores comunitarios»®.

Para concluir, me permito una hipotética especulacion sobre el futuro del
romance a partir de la presentacién de un juego creativo producto del didlogo
con un programa de inteligencia artificial, ChatGPT, al que le pedi la redaccion
de un poema.

¢ https://www.youtube.com/watch?v=s4q5Yfb2-jc
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GLORIA: Quiero que me escribas un poema en versos octosilabos con rima aso-
nante en los pares sobre el siguiente tema: Encuentro de colegas en VIl congreso
Internacional de Romancero en Lisboa en mayo de 2023.

CHATGPT:

En un congreso muy distinguido

en Lisboa, mayo de 2023

colegas del Romancero

unidos de distintas partes del planeta.
Habia expertos muy reconocidos

y otros que empezaban su carrera
pero todos se sentian unidos

por el amor a la literatura.

En cada charla y en cada encuentro
Se hablaba de la tradicién poética

de los romances que han sobrevivido
gracias a la labor tan frenética

de aquellos que han investigado

y a los que aun los siguen cantando.
En el VIl Congreso Internacional de Romancero
Todos aprendieron que la tradicién
no debe olvidarse

y que el romance sigue vivo y fuerte.
Al final, se despidieron

con carifio esperando

que la préxima vez

sea en otro lugar del mundo

para seguir aprendiendo

juntos sobre la poesia que los une.

G: No me satisface. La rima debe ser en los versos pares

C: Mil disculpas por la confusién anterior. A continuacién, te comparto un poema

con rima asonante en los versos pares:

En el Congreso de Romancero
en Lisboa, mayo de 2023
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colegas de varios senderos

se reunieron por su querer.
Hablaban con gran pasién

de larimay la tradicién

de aquellos romances antiguos
que aun siguen siendo amigos.
Charlas de historia y poesia
juntas a lo largo del dia

y al caer la noche en Lisboa

se brindé con vino y jamon.
Cada uno con su acento

y Sus versos en movimiento
compartiendo su experiencia
en la poética de una era.

Y asi en el Congreso de Romancero
en Lisboa, mayo de 2023
colegas de varios senderos

se reunieron por su querer.

Tal como podemos observar, el romance «artificial» tiene varios problemas de forma
y de contenido que no superarian la mirada atenta de receptores y criticos, aunque
cabe preguntarnos cuanto tiempo falta para que el poema resultante de la inteli-

gencia artificial cumpla con los requerimientos del género. Asimismo, se imponen

los siguientes interrogantes: ;estos poemas artificiales son romances?, ;podremos
en un futuro diferenciarlos de los textos que han tenido un rodar tradicional?

En este punto, considero que nuestro problema continda siendo el mismo que
hace cien afos: ;como recortar el objeto de estudio?, ;cémo delimitar el género
y qué dejar fuera seguin la perspectiva desde la cual se lo estudie?

Ya no existe el romancero tal como fue descripto en los enfoques romanticos
y positivistas del siglo xix, en las rigurosas perspectivas filologicas de la primera
mitad del XX, y en las teorias sociolégicas de la segunda mitad del xx. Practicamente
desaparecieron las comunidades rurales/ tradicionales en las que el romancero
pervivid por siglos en la Peninsula Ibérica (se habla reiteradamente de «pueblos
vaciados») y pocas quedan en América. Ya no existen los entramados sociales
urbanos de las ciudades modernas en los que prosperaban mercados editoriales

287




ROMANCEIRO, TRANSMISSAO E SOCIEDADE

marginales destinados a consumidores populares. Ya no se venden discos y las per-
sonas ven menos television y escuchan menos radio para reemplazar sus formas
de comunicacién a través de blogs, redes sociales, Youtube o Spotify. No reitere-
mos el posible impacto de la inteligencia artificial que sin duda podra en un futuro
componer excelentes versiones de romances. En este contexto, estamos viviendo
un momento visagra del capitalismo global en que se estan replanteando los circui-
tos culturales a partir del cuestionamiento de la centralidad de los paises de Europa
o América del Norte como productores industriales y tecnolégicos para trasladar
esos espacios de desarrollo a paises asiaticos como China o India, sin saber aln
como se definirad esta reconfiguracién de roles.

(El romancero ha muerto o tiene un lugar en este mundo? Es un interrogante
muy complejo cuya respuesta requiere una decision de caracter epistemoldgico.
No hay duda de que el romancero tal como lo estudiamos en todo el desarrollo
tedrico y metodoldgico del siglo xx ha muerto. Pero hay algo de ese germen gené-
rico que continda viviendo en constante transformacion y que podemos seguir
relacionando con aquel viejo romancero Quizas necesitamos tomar un poco
de distancia para poder detectar que los cambios que se estan produciendo
en el presente no son tan anémalos vistos en perspectiva de los producidos en los
ultimos 800 afos, ya que todas las intersecciones mencionadas invitan a volver
a pensar al romancero como un sistema abierto, determinado por contextos tem-
porales, espaciales y culturales especificos, en cuyos términos podemos continuar
profundizando su andlisis.
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1. Introducao

Comeca o romance Nau Catrineta (IGR: 0457) com o consabido verso «La vem a Nau
Catrineta, que tem muito que contar».

Afirmando-se com frequéncia, justificadamente ou ndo, que todos os Portugueses
conhecem este romance e tendo este sido ja objecto de vérios estudos, pareceria
nao haver muito mais a dizer sobre ele.

E, contudo, nossa conviccdo que esta nau tem ainda muito que contar, embora nao
pretendamos repetir meramente questdes que, desde Almeida Garrett, tém vindo
a ser tratadas e debatidas, conquanto as mencionemos, e, assim, procuramos seguir
outras andancas de um romance que tem a particularidade de se manter vivo numa
época em que 0 romanceiro ja quase nao se manifesta de forma espontanea.

Certo é que parte destas andangas se deve a dinamica do texto tradicional, que
permite a sua transmissao através do tempo e do espago e a ocorréncia de mul-
tiplas versdes e de variacdes na estrutura verbal ou tematica (Nascimento, 1964)
e de outras criagdes poéticas (Bénichou, 1968; Catalan, 1991; Cataldn, 1998),
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mantendo, porém, uma invariancia que garante que o romance nao se transforme
noutro (Nascimento, 1994; Nascimento, 2005-2006; Ferré, 2020: 61-75). Mas tais
andang¢as podem ocorrer quando o discurso literario se estende a outros, como
o pictoérico, por exemplo, como adiante se vera.

Com efeito, mais do que qualquer outro romance da tradicdo oral, este tem sido
objecto de intertextualidades e usos interdisciplinares, deixado marcas em ocor-
réncias literarias e ndo literarias, sustentado teorias varias, servido de comparacao
a acontecimentos diversos e gerado aparentes incongruéncias, como dar nome
aruas, lojas, blogues e até restaurantes.

Vejamos, entdo, estas peculiaridades da Nau Catrineta.

2. Historia interna

Antes de prosseguir com as andangas externas do romance, relembremos as inter-
nas, presentes na narrativa, o que faremos através do seu modelo-virtual, com-
preendido como uma construcdo artificial que reproduz a estrutura invariante
do romance, dividindo-o nas principais sequéncias (Mordo, 2012: 294-298).
Idealmente, este modelo integraria todas as variantes existentes no conjunto
de todas as versdes do romance, mas, aqui, anotar-se-a sequencialmente a narra-
tiva invariante, a partir de um corpus de trabalho’.

Sequéncias narrativas

' Este é constituido pelas versdes registadas em: Ferré/ Carinhas, Cristina (2000); Ferré (2004: 370-
401); Marques (2007-08). Em Notas e Recensdes a Bibliografia do Romanceiro Portugués da Tradi¢Go
Oral Moderna (1828-2000) e a Romanceiro Portugués da Tradi¢do Oral Moderna, Versées Publicadas entre
1828-1960, Dias Marques refere ter encontrado duas versées de Nau Catrineta nao incluidas nestas
obras, as quais anota: a de Sousa (1857-1860: 131-4) e a de Cascais (1904: 27); Marques/Sirgado (2019);
romanceiro.pt; trés videos em A Musica Portuguesa a Gostar dela Prépria—uma versao recolhida em Sitio
do Chote, Jardim da Serra, Camara de Lobos, 3 Marco 2015; uma versao recolhida em Vilar de Boi, Vila
Velha de Rodao, 6 Julho 2017; uma versao recolhida em Vila Nova de Poiares, 15 Junho 2020; ADLOT
- Arquivo Digital de Literatura Oral Tradicional (desenvolvido pelo CTPP-Centro de Tradi¢6es Populares
Portuguesas ‘Prof. M. Viegas Guerreiro; hoje integrado no CLEPUL como Linha de Investigacéo Literatura
Tradicional e Tradi¢oes Populares Portuguesas ‘Prof. Manuel Viegas Guerreiro’).
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— Narrador externo chama a atencédo do publico para a histéria extraordindria que
vai ser contada?.

— Um navio anda no mar a deriva ha muito tempo. Os viveres encontram-
-se totalmente esgotados e os tripulantes esfomeados tentam comer as solas dos
sapatos, o que ndo conseguem.

— Resolvidos a sacrificar um deles para ser comido pelos restantes, tiram a
sorte e esta recai sobre o Capitao-general. Este tenta adiar o momento, pedindo
a um marujo que suba ao mastro mais alto e procure vislumbrar terra, mas este diz
que apenas vé as espadas que hao-de matar o Capitao.

— O Capitdo insiste repetidamente com o Gajeiro e faz-lhe uma oferta sucessiva
de bens?, todos recusados por este:

a) uma imensa fortuna.

b) amais nova/mais bonita das trés meninas que o Gajeiro avista no areal e que
sdo as filhas do Capitao.

c) o seu cavalo branco.

— Face as repetidas recusas, o Capitdo pergunta ao Gajeiro o que quer.

— O Gajeiro diz que quer a Nau Catrineta; o Capitao diz que nao a pode dar porque
esta pertence ao Rei de Portugal, que certamente o recompensara.

E o Capitdo que oferece a Nau Catrineta, mas o Gajeiro nao a quer, porque nao
saberia governa-la.

O Gajeiro diz que quer a sua alma. O Capitdo recusa; tenta atirar-se ao mar;
um anjo salva-o.

2 Esta prética ndo é propria do romanceiro da tradicdo oral moderna, sobretudo na portuguesa, e nem
sempre surge nas versoes registadas.

*  Trata-se do processo de expansdo (Nascimento, 2003-2004), tendo cada um dos elementos que
constituem as ofertas uma carga simbdlica de grande expressividade.
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Em qualquer das variagdes, percebe-se que o Gajeiro é, afinal, o Demdnio que pre-
tende a alma do Capitao. Este é salvo, por intervencao divina, e a Nau Catrineta
chega a terra.

O romance ndo apresenta qualquer explicacdo para a nau se encontrar ha tanto
tempo no mar e foca-se de imediato na falta de mantimentos, que vai desencadear
o resto da narrativa.

Na verdade, o romance tem dois focos de interesse principais —a antropofagia*
e a tentacdo do demodnio—. O primeiro representa o realismo no romanceiro,
no sentido em que as histérias ou episdédios neles contados (com excepgao dos
religiosos) mimetizam o mundo real, sendo a escassez do maravilhoso o que o dis-
tingue do conjunto das baladas europeias (Débax, 1991-1992). O segundo foco
assenta precisamente numa dessas poucas manifestacées do maravilhoso, neste

caso a presenca do demonio que tenta apoderar-se da alma do Capitao, a salvacao
miraculosa deste e a da prépria nau.

3. Historia externa

Uma das questdes que tém sido debatidas a propodsito da Nau Catrineta é a
sua origem.

Para Almeida Garrett, a génese deste romance seria portuguesa®, uma vez que nao
se Ihe conhecia a existéncia em Espanha (Garrett, 1851, Ill: 83-93); ademais, havia
uma analogia com o Naufragio que passou Jorge Dalbuquerque Coelho, Capitéo
e Governador de Paranambuco, de Bento Teixeira Pinto®, alegadamente sobrevi-
vente do naufragio da nau Santo Antdnio, acontecido em 1565 (Teixeira, 1601).

4 A antropofagia pode ser ritual, patoldgica ou de sobrevivéncia, que é a que aqui nos interessa,
quando praticada em contexto de naufragio. O tema, geralmente considerado tabu, surge em narrativas
desde a antiguidade e igualmente em contos tradicionais, com o motivo C 227 - Tabu: eating human
flesh (Aarne e Thompson, 1955).

® Curiosamente, segundo Carlos d’Alge, Garrett pode ter aprendido este romance com a «parda» Rosa
de Lima, que o teria aprendido em Pernambuco (d’Alge, 1999: 34-45).

5 Bento Teixeira Pinto tera nascido em Pernambuco em meados do século xvi e foi autor do poemeto
Prosopopeia, em louvor de Jorge de Albuquerque Coelho, publicado em Lisboa em 1601, pela primeira
vez (ou 1593, segundo outros autores).
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Num nosso pequeno aparte, note-se a coincidéncia da oferta do cavalo por Jorge
de Albuquerque Coelho a D. Sebastidao, na Batalha de Alcacer-Quibir” (ver Fig. 1),
com a proposta de oferta do cavalo branco do Capitdo da Nau Catrineta ao Gajeiro/
demodnio, na tentativa de se salvar.

A tese de Garrett, que seria retomada recorrentemente, foi defendida por Augusto
Pires de Lima (Lima, 1937) e, ao pormenor, por Fernando Pires de Lima, que
defende a origem portuguesa apoiando-se em autores como Ralph Boggs e outros
(Lima, 1965). Lima assegura a veracidade da histéria contada no romance apoian-
do-se no relato de dois capuchinhos italianos (Lima, 1954), teoria fortemente con-
testada por Gastao de Sousa Dias (Dias, 1954: 9-21), que, por sua vez, vira contes-
tada por Lima a sua hipotese, publicada a 18 de Maio de 1929, no jornal portuense
O Primeiro de Janeiro, de a nau em causa vir da India e nao do Brasil.

E certo que a tese era tentadora, mas ndo consensual.

Para Pinheiro Chagas, por exemplo, o romance nascera do grande impacto sobre
a populacdo que teve a visdo dos destrocos da nau de Jorge Coelho, exibidos
muito tempo em Lisboa (apud Lima, 1954). Tedfilo Braga, que refere a existén-
cia de O Marinheiro nas Asturias, com semelhancas com o final da versédo da Nau
Catrineta do Algarve, entende que o nome Catrineta teria sido inspirado pelo galedo
Santa Catherina do Monte Synai e afirma que «A Nau Catherineta ndo tem uma certa
origem historica, como suppode Garrett, é o germen de uma Odyssea, aonde a mul-
tiplicidade das scenas de naufragio estdo reduzidas & generalidade mais tetrica
[...]I» e cita, como horrivel mas frequente, as situacdes de extrema fome que levam
os naufragos a antropofagia (Braga, 1867a: 191-195). Adolfo Coelho nega a hipé-
tese do referente histérico do romance num naufragio portugués, criticando a «alu-
cinacdo» de quem o afirmara, considerando, todavia, que passou por Espanha, por
se conhecer uma versao semelhante nas Asturias (Coelho, 1887-1889: 320-331).
Quanto a Carolina Michaélis, diz que o conjunto da Nau Caterineta «podera pas-
sar por portugués», embora advirta que assim serd enquanto nao se encontra-
rem em Espanha «textos paralelos que evidenciem a existéncia de um protétipo

7 Narrado no Naufragio, que passou...: «pois que no mais hérrido conflito da batalha, d4 o cavalo
ao seu Rei (...)» e também citado na Prosopopeia: «Tao infelice Rei, como esforcado, (...) // Vejo-vos
c'o cavalo ja cansado, /a v6s, nunca cansado, mas ferido, / salvai em este meu a vossa vida, / que a minha
pouco vai em ser perdida».
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castelhano» (Vasconcelos, 1907-1909). Ja para Menéndez Pidal, o romance teria ori-
gem em Franca e entrado na Peninsula através da Catalunha®, onde existiam algu-
mas versdes, sem ter deixado rasto no resto de Espanha (Menéndez Pidal, 1953,
Il: 324-327). Ralph Boggs afirmaria exactamente o contrario, isto é, que a Nau
Catrineta era de origem portuguesa e dai se espalhara para a Catalunha, Franca
e dai para a Dinamarca, Noruega e Islandia®, se bem que admitisse que o corpus
de quarenta versdes que recolhera nao era suficiente para avaliar «todos os movi-
mentos e desenvolvimentos pelos quais esta cantiga tem passado. Deixa muito,
ainda, para conjecturas» (Boggs, 1960).

O facto € que a evolucao dos estudos sobre o romanceiro vem dar maior destaque
ao paralelismo entre o romanceiro e as baladas europeias.

Costa Fontes, que afirma claramente que a Nau Catrineta nao é de origem por-
tuguesa, faz notar que no indice de Correspondéncias Pan-Europeias de Samuel
Armistead para O Romanceiro Portugués e Brasileiro se indicam as seguintes, escan-
dinavas: Seafaring Men; Merchant’s Ballad (Fontes, 1997: 624-644). Mais recen-
temente, Sandra Boto refere a existéncia de versées catalas, maiorquinas, ingle-
sas, francesas, brasileiras e escandinavas da Nau Catrineta e refuta a ideia de que
0 romance represente «a expressao poética do Portugal maritimo e marinheiro
do século xvi, fazendo notar que «muitas baladas europeias penetraram na tradi-
¢ao oral ibérica modelando-se paulatinamente ao estilo do romanceiro e tornan-
do-se parte integrante do seu repertério» (Boto, 2015).

George Doncieux, que criticava os investigadores peninsulares pelas atribuicdes
nacionalistas de origem dos romances, estabeleceu um paralelo entre as baladas
da Islandia, da Noruega e da Dinamarca, que situou nos sécs. Xvi e Xvil, e a cancao

? Nabase de dados do Pan-hispanic Ballad Project, encontram-se cinco versdes catalas da Nau Catrineta,
publicadas em 1882 por Milad y Fontanals.

? Nao dispondo de versdes escandinavas, deixamos a sua descricdo no catalogo The Types of the
Scandinavian Medieval Ballad (Jonsson, 1978): «B 26 — Ship's crew miraculously saved from death DINS
- (N: A ship sets on Christmas Night, or [D] the crew forgets its Christian faith. The ship runs aground
on a cliff (I: gets no wind) and the crew, all brothers except the helmsman, runs out of food. At last
they decide that someone must be sacrificed for the others. The lot falls on the helmsman (cl: he offers
himself). They kill him, but cannot bring themselves to eat him. (D, I: a dove, N: the Virgin appears to help
them). They get wind and arrive home safely. c: The dove arrives in time to save the helmsman'’s life.»
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francesa La courte-paille, cujo tema é o naufragio, a falta de viveres e o tirar a sorte
da vitima do canibalismo (Doncieux, 1898; Doncieux, 1904: 243-251)°,

Na verdade, as atribuicbes de origem com cariz nacionalista criam problemas
de datacdo e de estabelecimento de precedéncias que ainda hoje ndo sao de facil
resolucdo, dada a pouca disponibilidade de documentos escritos comprobatorios,
mas sabe-se que a composicao de canc¢des, baladas ou folhetos de cordel (em prosa
ou verso) que contavam acontecimentos importantes ou chocantes foi uma pratica
comum por toda a Europa, como era o caso das narrativas dos grandes naufragios,
que os povos da Peninsula associam principalmente a Expansao, mas que existem
também nos paises que se desenvolveram com o comércio maritimo.

Eva Guillorel, que dedica a sua tese de doutoramento as gwerziou, cancbes de tra-
dicdo oral na Bretanha nos séculos xvi a xviil, afirma que La courte-paille teve uma
difusdo simultanea em bretdo e em francés e terd alcancado os territérios francé-
fonos americanos. A autora diz também que as versdes bretds das cancdes sobre
marinheiros perdidos no mar sao mais longas e sombrias que as «complaintes»
francesas do mesmo tema, sobretudo no tom moralista e religioso dos desfechos
(Guillorel, 2008). Esta circunstancia é, afinal, similar a da Nau Catrineta.

Note-se que o denominador comum entre a Nau Catrineta e as baladas de naufra-
gios é o canibalismo de sobrevivéncia, sendo a vitima escolhida por tiragem a sorte.
Menos frequentes, mas também existentes, sao as intervenc¢oes divinas que evitam
in extremis a concretizacao de tal acto e a salvacdo miraculosa do navio.

Acredita-se que a balada inglesa The Ship in Distress provém de La Courte-paille,
possivelmente através de uma adaptacao de William M. Thackeray (1811-1863),
que apresenta a curiosidade de fazer o navio aportar a Sao Vicente, Cabo Verde.

Atualmente, La Courte-paille é conhecida sobretudo numa variante infantil cha-
mada Le Petit Navire, que omite a questao da antropofagia.

19 Entre 1878 e 1899, a revista Mélusine publicou numerosos textos com correspondéncia com La courte
paille —as versdées do Norte da Europa no tomo ll, de 1884, pp. 476-478; as versdes portuguesas e catalds
no tomo lll, de 1886, pp. 45-47 (Mélusine, 1884 e 1886).
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No século xix sdo abundantes em Inglaterra as folhas volantes dedicadas aos nau-
fragios e ao canibalismo de sobrevivéncia (ver Fig. 2 -Folhetos ingleses), que chega
a ser considerado quase justificavel, como «costume do mar» (Simpson, 1994).
Muitos destes relatos eram narrados por um alegado sobrevivente'' e as folhas
tinham gravuras que despertavam o interesse mdrbido pelos casos de caniba-
lismo, alguns dos quais veridicos, o que é atestado pelos jornais e processos juri-
dicos da época. Na verdade, alguns relatos ingleses revelam que a tiragem a sorte
podia ser falseada, poupando os oficiais, sendo os primeiros a serem sacrificados
os jovens grumetes, geralmente sem familia a quem prestar contas. (Frost, 2020).
Esta circunstancia, ao contrario do que acontece em A Nau Catrineta, é bastante
clara na balada The Sorrowful Fate of O'Brien (apud Simpson, 1994: 142):

Our captain cried: «Cheer up my boys; let those four boys cast lots
They have no wives: to save our lives one of these four must die.»

Em Portugal, o jogo infantil «Que linda barquinha» (ou «Que linda falua» ou «O
bom barqueiro»)'? pode ser interpretado como uma reminiscéncia deste tirar a
sorte para sobreviver no mar, implicita na cancdozinha dialogada. No jogo, duas
criancas posicionam-se frente a frente e seguram-se pelas maos formando um
arco. De maneira que todas as outras ndo ougcam, combinam que cada uma delas
representara uma flor, fruta, cor, etc,; por exemplo, uma serd «maca» e a outra
«pera», ou uma o «amarelo» e outra o «azul». Combinam igualmente, que, tam-
bém por exemplo, a «macé» é o «Céu» e a «pera» o «Inferno». As outras criancas
formam uma fila, encabecada pela «<Mae», dao algumas voltas e passam por baixo
do «arco», cantando a «Mae»: «— Eu peco ao sr. Barqueiro que me deixe 14 passar /

Tenho filhos pequeninos ndo os posso sustentar». As criangas que formam o arco
cantam: «— Passard, passard, mas algum deixara / Se nao for a méae da frente, é o
filho I4 de trds», e prendem entre os bracos a ultima da fila, a quem perguntam se
prefere «<maca» ou «pera»; a crianga posiciona-se atras da que escolheu. E o jogo vai
continuando, até a fila se encontrar dividida pelas suas escolhas. Neste momento,
as criangas do arco gritam que sdo «Céu» ou «Inferno» e as primeiras, em grande

alegria e alarido, gritam «Vivas pr'é Céu, morras p'ré Inferno», o que muito irritava
as condenadas... Nao nos parece muito complicado encontrar uma analogia entre

" Cf.,, por exemplo, Palmer (1837).
2 Actualmente, pode dizer-se que o jogo caiu em desuso, subsistindo apenas a canc¢dozinha.
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as criancgas a quem, pela escolha inconsciente que faziam, calhava a sorte de «irem

para o Inferno» e os rapazinhos que serviam nos navios e eram os primeiros sacri-
ficados ao «inferno» do canibalismo, representando «o filho |4 de tras» o elemento
mais dispensavel.

Se a Nau Catrineta tem um claro parentesco tematico com cancbes ou baladas
ndo portuguesas, também é possivel arriscar a sua afinidade com as chama-
das Cantigas de Marinheiros, em inglés Sea shanties, ou Cantiga de levantar ferro,
as quais, segundo Tinop (Carvalho, 1903), andavam de mistura com o fado cantado
pelos maritimos.

O Contra-Almirante Joaquim Pedro Celestino Soares anotou os cantos que ouviu
a bordo dos navios de comércio, em 1819 e 1822; um deles refere explicitamente
a Nau Catrineta no primeiro verso e por ai se fica'®, mas prova que o romance era
bem conhecido pelos marujos (Soares, 1861, 1862, 1863, 1869).

A grande nau Catrineta
Tem os seus mastros de pinho.
CORO: Ai l¢, 1&, 1¢, // Marujinho, bate o pé.

O ladréo do despenseiro
Furtou a racdo do vinho.

CORO: Ai Ié, 1&, 1é, // Marinheiro, vira a ré.

Antes de cacar as gaveas,
P6e-se o ferro sempre a pique.

CORO: Ai l¢, 1¢, 1¢, // Cada qual mostra o que é.

Para a nau ficar a nado
Abrem-se as portas ao dique.

CORO: Ai lé,1é,1é, // Chega tudo cé p'ra ré.
(...)

* Pela sua extensao, reproduzimos apenas um pequeno excerto.
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Em 1913, Pedro Fernandes Tomaz inclui uma cantiga semelhante, com pequenas
variantes'®, em Velhas canc¢ées e romances (Tomaz, 1913: 164-166). Em 1867, Tedfilo
Braga, no Cancioneiro Popular, coligira uma Cang¢do do Marinheiro que ndo men-
ciona o nome do navio nem contém versos da Nau Catrineta, mas apresenta nota-
veis semelhancas com a narrativa deste (Braga, 1867: 144):

Perdido 14 no mar alto

Um pobre navio andava;

J& sem bolacha e sem rumo
A fome a todos matava.
Caiu a sorte maldita

No melhor mogo que havia;
Ai como o triste chorava
Rezando a Virgem Maria.
Deitaram a todos as sortes
A ver qual d’eles havia

Ser pelos outros matado
P’r6 jantar daquele dia.
Mas de repente o gajeiro,
Vendo terra pela proa,
Grita alegre pela gavea:
Terras, terras de Lisboa.

Passando as andancas da Nau Catrineta, se pode pOr-se em causa a sua origem na
desastrosa viagem de Jorge Coelho de Olinda para Portugal, ndo pode por-se em

duvida que o romance viajou de Portugal para o Brasil, onde se popularizou.

'* Tém surgido gravacgdes de Cantigas de Levantar Ferro, como por Maio Mo¢o e Francisco Noia e Ricardo
Fonseca (Album Nos Cantos da Meméria), cujas fontes parecem ser ou o Contra-Almirante ou Fernandes
Tomas <cantosdaterra.net>.



http://cantosdaterra.net
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Nao sendo possivel fazer aqui referéncias exaustivas a este romance no Brasil,
apontam-se as seguintes:

— Fragmento da Nau Catarineta recolhido em 1889 por José Verissimo entre os
indios Maué, Amazdénia (Nascimento, 1979: 115-24).

— Chegangas de Marujos, Marujadas ou Fandangos —representacdes dos trabalhos
do mar e percal¢os vividos por marinheiros, com canto, musica e danga'®. As relacio-
nadas com A Nau Catrineta mostram episédios da nau a deriva, o motim dos mari-
nheiros, a figura do gajeiro, o oferecimento de bens a este e a ajuda divina'®.

— Cecilia Meireles — A Nau Catarineta (1946), teatro de marionetas.

— Jorge Amado — O Capitulo <Romance da Nau Catrineta» do romance Jubiabd

(1935), no qual Lindinalva passa horas a ler a Nau Catrineta, sonhando com
um noivo encantado que havia de chegar num navio. Infelizmente, o pai perde
a fortuna, o noivo abandona-a e Lindinalva acaba na prostituicao.

— Rubem Fonseca — Conto «Nau Catrineta», em Felizano novo (1975). Uma familia
de trés tias e o sobrinho, de origem portuguesa'’, cujo ancestral, Manuel de Matos,
era um dos sobreviventes da Nau Catrineta, ddo um jantar para comemorar a maio-
ridade do rapaz. Este mata a noiva, Ermé, e toda a familia come pedacos da menina.
A Tia Julieta d4 ao sobrinho o anel do pai, como sinal de ter assumido e cumprido
a missdo da familia.

'* Estas dancas e representacdes de ou sobre marujos, eram também correntes em Portugal, conforme
Tedfilo Braga, que as descreve como farsa de uns «pobres marinheiros» que, em dia de temporal,
fizeram voto de irem a Senhora da Assungao e as comenta como «Fei¢ao caracteristica de um povo
de navegadores, que no romance Nau Catrineta ja revelou o seu génio aventureiro» (Braga, 1985-1986).
s Existe um Filme da Missao de Pesquisas Folcléricas realizada em 1938, por iniciativa de Mario
de Andrade. Foi obtido material dudio-visual das manifesta¢des folcléricas do Norte e Nordeste do Brasil
(Andrade, 1997/2004).

7 Repare-se que a familia de canibais é brasileira, de ascendéncia portuguesa. E significativo que
a ingestdo de carne humana como modo de absorver as qualidades do individuo comido esteve
na base do Movimento Antropofagico, ou Antropofagia Cultural, manifestacéo artistica modernista
teorizada por Oswald de Andrade e Tarsilia do Amaral, na década de 20, no Brasil.
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E quando a Nau Santo Anténio chegou a Lisboa, Albuquerque Coelho, que se orgu-
Ihava de sua fama de cristao, heroi e disciplinador, proibiu a todos os marinheiros
que falassem do assunto. Do que afinal transpirou, fez-se a versdo romantica da Nau
Catrineta. Mas a verdade crua e sangrenta, esta aqui no didrio de Manuel de Matos.

— Carlos Pena Filho — Guia prdtico da cidade do Recife, 1969. —Referéncia nao
directa a Nau Catrineta, mas com breve citacdo ao «mastro real», facilmente reco-
nhecido. Na seccao Secos & Molhados do Guia, apresenta-se os portugueses como
« sabiddes» e avarentos que, ao rezar, dizem:

(...)

Naquele mastro real,

vé se descobres um meio

de aumentar meu capital.
Vendendo carne de charque,
importando bacalhau,
dizendo que prata é ouro

e latdo é bom metal.

(...)

— Versdes musicadas e versoes reescritas do romance: Ariano Suassuna (1971),
Anténio Nobrega (Romance Da Nau Catarineta, no Disco Lundrio Perpétuo +
Minha Nau) e Teca Calazans (Suite da Nau Catarineta (com o refrdo «Otorinda»)
e também Suite da nau catarineta. vitéria + Suite da nau catarineta. Barcarola final
oi pa (Album: Firoliu).

Para além do Brasil, enquanto local para onde viajou a Nau Catrineta, lembramos

uma cancao de Calecute, colhida por Mary Frere, filha do governador britanico
de Bombaim da sua criada Anna Liberata de Souza, nome claramente de origem
portuguesa, de que transcrevemos a nota e o texto:

I am unable, at present, to give either the native words or music for this curious little
Calicut song. The second part is probably of Portuguese origin, or it may have been
derived from the Syrian Christians, who have been settled on that coast since the

earliest ages.

The English translation of the words, as explained to me by Anna, is as follows:
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PART I.
THE SONG FROM THE SHIP.
(To be sung by one or more voices.)

1.Very far went the ship, in the dark, up and down, up and down. There was very little
sky; the sailors couldn’t see anything; rain was coming.

2. Now darkness, lightning and very little rain; but big flashes, two yards long, that
looked as if they fell into the sea.

3. On the third day the captain looks out for land, shading his eyes with his hand.
There may be land. The sailors say to him, <What do you see?» He answers, «Far off
is the jungle, and, swinging in a tree, is an old monkey, with two little monkeys in her
arms. We must be nearing land.»

4. Again the captain looks out; the sailors say to him, «What do you see?» He answers,
«On the shore there walks a pretty little maiden, with a chattee on her head; she
skips and runs, and dances as she goes. We must be nearing land.»

5.The storm begins to rage again, and hides the land: at last it clears a little. The sai-
lors say to the captain, “What do you see?» He answers, «l see a man ploughing; two
bullocks draw the plough. We must be nearing land.»

Itis all true; they have gained the shore. (Frere,1870)

Voltando ao outro tipo de provas da origem portuguesa d’ A Nau Catrineta atras
referidas, estao estas relacionadas com as teorias sobre o espirito lusitano, den-
tro da visao de que a esséncia de um povo se exprime através da sua literatura
e folclore, que se instalou durante o Romantismo, mas nao desapareceu. O pré-
prio Samuel Armistead, embora admitindo a ancestralidade francesa do romance,
chama a atencéao para o «espirito Lusitano» que remodelou e enriqueceu a balada:

But, if A Nau Catrineta's ancestor came from France, it is also quite certain that a very
special Portuguese spirit, a special Portuguese genius has informed, remolded, and
enriched the ballad as we have it today and has converted it into the very best and
most dramatic of all the poems in this particular international ballad complex.

We could call attention, for example, to the dramatic tension created in the Portuguese
ballad by enumerating the gradual disappearance of all possible sources of food,
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by duplicating the lookout’s attempts to see land, and by playing upon the differences
of opinion between Captain and lookout as to the nature of the reward and the fate
of the valiant Nau Catrineta. | cannot resist also mentioning that most splendid of ver-
ses, the very quintessence of both saudade and of Lusitanian maritime spirit: Vé se vés
terras de Espanha, / areias de Portugal. No one can claim that the French theme has not
benefited, and bountifully indeed, from its migration to Portugal (apud Fontes, 1987:L1)

Sendo a questao de uma identidade portuguesa bastante complexa, citamos ape-
nas os ultimos versos do «Poema da Malta das Naus» de Anténio Gededo, pela sua
pertinéncia:

O meu sabor é diferente.
Provo-me e saibo-me a sal.
N&o se nasce impunemente

nas praias de Portugal.

Se os argumentos invocados pelos defensores da origem portuguesa do romance
se baseavam sobretudo no seu desconhecimento em Espanha, a contrastar com a

larga difusdo em Portugal, outro tipo de argumentos assenta no espirito portugués,

como adiante se vera.

Na verdade, com a ligacao histéria de Portugal ao mar, seria de esperar que hou-
vesse mais romances portugueses dedicados aos Descobrimentos ou, de modo
geral, ao tema maritimo. No entanto, apenas se registam O Marinheiro e a Virgem
Maria (IGR: 0528) e a Tentag¢do do Marinheiro (IGR: 0180). O primeiro conta o milagre
de um marinheiro salvo do naufragio por Nossa Senhora; no segundo, um mari-
nheiro que se afunda é tentado pelo deménio, para obter a sua alma. Estes episo-
dios, tal como o da na Nau Catrineta entre o capitdo e o demodnio, sdo, no fundo,
representacdes da eterna luta entre o bem e o mal.

Disse Tedfilo que «O poema cyclo do mar tivemol-o nés; basta Iér as relagdes das
viagens, dos naufragios, das fomes, das tormentas» (Braga, 1909: 322).

Parece, entdo, que o tema maritimo encontrou expressao preferencial na prosa
(recorde-se a impressionante Histdria Trdgico-Maritima), na lirica e na literatura
de cordel, de que lembramos os folhetos dedicados aos marujos e a naufragios,
como, por exemplo, A Confissdo do marujo, Fado do marinheiro, Grande naufragio
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na Costa de Lavos, concelho da Figueira da Foze uma linda cantiga: triste vida amargu-
rada do marinheiro e outros similares, existentes no acervo de Literatura de Cordel
de Leite de Vasconcellos depositado no Museu Nacional de Arqueologia.

Apesar dessa inexplicavel escassez da temdtica maritima no romanceiro portu-
gués, aquele que existe, a Nau Catrineta, conta com grande quantidade de versdes,
registadas em varios suportes’s.

Certo é que a Nau Catrineta se instalou solidamente no imagindrio portu-
gués e encontram-se reescritas, glosas, citacdes do romance ou de partes dele
em variadissimas obras, servido também de suporte as mais diversas teorias
e finalidades.

Diversos autores tém encontrado neste romance a alma portuguesa modelada
pela tradicdo maritima, embora as suas obras se dividam entre um sentido pré
ou anti-elegiaco da epopeia e entre uma intencao de ressurgimento da alma pdtria
ou de desmistificacao da glorificacdo do passado herdico.

Vilma Silvestre, na sua tese de doutoramento, O fado e a questdo da identidade,
de 2015, sustenta que O Fado, da autoria de José Régio, é «<uma das hipdteses que
permitem garantir a origem portuguesa do Fado», por remeter para a semantica

do mar, tratando-se o poema de uma «alusédo a epopeia maritima dos navega-

dores quinhentistas» (Silvestre, 2015). Na verdade, os primeiros versos do longo
poema sdo a afirmacdo de que o fado nasceu da tristeza de um marinheiro que
cantava a bordo:

O Fado nasceu um dia,
Quando o vento mal bulia,
E o céu o mar prolongava,
Na amurada dum veleiro,
No peito dum marinheiro,
Que, estando triste, cantava.
(...)» (Régio, 1941).

' Vernota 1.
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Repare-se na intertextualidade dos versos que o marinheiro canta («Vé se vés terras
de Espanha, Areias de Portugal») com os da Nau Catrineta.

Em estudo sobre José Régio, Annabela Rita entende este poema como «a ver-
sdo regiana do fado portugués bebido em A Nau Catrineta», que teria instituido
uma forma de arte de ser portugués e diz: «Trata-se de uma figuracdo complexa
de um complexo sentimento europeu que Portugal frente avancada dessa Europa
aventurosa de que é “cabeca” (Camdes) ou “rosto” (Pessoa), sua sinédoque, prota-
goniza, simboliza e retrata. (...)» (Rita, 2020). A mesma investigadora, em estudo
sobre a situacdo econdmica e politica do Pais, compara esta com a Nau Catrineta,
numa «(...) leitura simbdlica da Histéria de Portugal como pais eleito e protegido
pela transcendéncia, com um Anjo Custddio a vencer o Diabo e a fazer sobreviver
a tripulacdo condenada pela fome e pela exaustdo, tentada pelo pacto faustiano»
(Rita, 2017; Rita, 2018: Rita, 2018a).

Giulia Lanciani entende que, subjacente a narrativa maritima, estd uma ideologia
de «missao civilizadora e evangelizadora confiada pela providéncia aos portu-
gueses» (Lanciani, 1997), enquanto para Maria Alzira Seixo, os naufragios, na sua

imperfeicao, «<sublinham o cardcter grandioso de epopeias humanas (...): e o canto

da morte é tao necessario a glorificacdo do empreendimento como a sintonizagao
do seu sucesso» (Seixo, 1998).

J& Luciano Pereira entende ser A Nau Catrineta «uma obra-prima do génio judai-
co-portugués». O autor faz o paralelo entre o capitdo do romance que preferiu o
suicidio a entregar a alma ao demonio e os judeus, que tiveram de «vender a alma ao
diabo» para sobreviver ao processo de expulsao da Peninsula. Na sua opiniao:

O romance nao resistiu [ao tempo] por nos falar de uma epopeia maritima, mas sim
pela sua dimensao tragica, pela verdadeira catastrofe que se abateu sobre a nagao,
tornando-nos quase numa nacdo exclusivamente marcada pela desgraca, pelo sau-
dosismo, pela tristeza e pela errancia, ndo fosse a providéncia divina e ndo viessem
0s anjos em nosso auxilio (Pereira, 2017: 232-286).

O romance, como se vé, tem servido de suporte as mais diversas teorias e até como
elemento de critica literdria, como aconteceu a Bulhdo Pato, considerado como
«um poeta datado, (...) cujas pdginas, (...) o transformaram na nau Catrineta da
literatura e da politica (...)» (Valdemar, 1987: Ix).
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O certo é que este romance é sobejamente conhecido pelos portugueses e tem-
-se dito que a razao disto estd na sua presenca nos manuais escolares do Estado
Novo. E certo que durante o regime salazarista, a cultura popular foi orientada para
a valorizacdo da identidade nacional, da moralidade e do patriotismo e os livros
escolares foram veiculos privilegiados para o fazer (Melo, 2001). E, pois, possivel que

tenha havido uma intencao de aproveitar a Nau Catrineta para edificagcao tanto das
criancas como do povo, uma vez que é incluido no Romanceiro para o Povo e para
as Escolas (1949), na Coleccao Folclore e Pedagogia. Na década de 50, no ambito
da Campanha Nacional de Educacdo de Adultos, publicaram-se obras como
0 Romanceiro Portugués, que inclui versdes de A Nau Catrineta (Plano de Educacao
Popular, 1953/1973).

Maria Augusta Diniz, em estudo sobre a presenca da «Literatura de Expresséo Oral»
nos manuais escolares do Ensino Primario, de 1901 a 1975, diz nao ter encontrado
nenhum texto do Romanceiro nos manuais que seleccionou como representativos
desse periodo; todavia, refere que, noutros manuais consultados, existem versdes
de Nau Catrineta (Diniz, 2001:62). Do mesmo modo, se bem que em pesquisas nao
exaustivas, verificdmos que, durante a vigéncia do Estado Novo, alguns manuais
escolares incluiam o romance, outros nao™°.

Assim, ndo aparece no livro de leitura para as Escolas Regimentais do Exército, mas
aparece no Ensino Técnico Profissional. E de notar que no Didrio de Governo n.° 138,
de 18 de Junho de 1947, lastimava-se que as geragcdes mais jovens ignorassem a Nau
Catrineta, «o poema ao mesmo tempo nebuloso e fascinante, que sempre souberam
de cor as geracdes passadas». Nesse mesmo ano, é adoptado para o Ensino Técnico
Profissional o livro de leitura Nau Catrineta (Mattoso e Matias, 1947). Nos anos 1948-
1949 e 1949-1950, o manual Leituras (Couto, 1948) era adoptado na Escola Veiga
Beirdo, onde o poeta Sebastido da Gama era professor; este da aos seus alunos
um exercicio, que comega com as palavras «Abre o livro na“Nau Catrineta”».

Assim, sem um estudo mais aprofundado sobre a matéria, parece dificil afirmar com
toda a seguranca que os manuais escolares do Estado Novo foram os principais

9 Pessoalmente, posso afirmar que a Nau Catrineta nao aparecia nos manuais pelos quais estudei,
em pleno regime salazarista, quer na Escola Primaria oficial, quer no livro de leitura do Liceu, chamado
A Nossa Pdtria, que tinha como organizador Manuel Viegas Guerreiro.
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responsaveis pela popularidade da Nau Catrineta, tanto mais que a escolaridade
nem sempre era cumprida.

O que pode afirmar-se é que, actualmente, o romance faz parte das aprendizagens
essenciais do 2.2 Ciclo do Ensino Basico.

Néao pode ser esquecida, também, a difusdo de A Nau Catrineta através da Literatura
deCordel.ArnaldoSaraiva, porexemplo,afirmatersidoeste o primeirotextoimpresso
que verdadeiramente o deslumbrou (apud Anacleto, 2019: 155 - 172).

Posto isto, ha ainda a ter em conta que as recolhas publicadas nem sempre refe-
rem onde e como os informantes aprenderam este romance, ndo se podendo crer
que uma boa parte da sua transmissao tenha sido feita oralmente?’. De tudo isto
se pode apenas dizer ser dificil concluir qual foi o meio que mais contribuiu para
que tantas geracdes de portugueses o conhecam.

Literatura Infanto-juvenil

Para além do contexto escolar e da cadeia da transmissao oral tradicional, a Nau

Catrineta tem sido razoavelmente difundida entre o publico infanto-juvenil, seja

através da versao de Garrett (nomeadamente nas ultimas décadas), seja em rees-
critas e adaptagdes em verso, prosa ou teatro, em diversos graus de fidelidade,
afastamento ou subversdo da narrativa do romance (com uma tendéncia para
a eufemizacao por supressdao da antropofagia), de que citamos os seguintes, por
ordem cronoldégica®":

— Antero de Quental publica uma versao no Tesouro Poético da Infancia, em 1883.

— Afonso Lopes Vieira — «Nau Catrineta», Pais Lilas, Desterro Azul, 1922.

20 Sophia de Mello Breyner disse ter aprendido o romance com uma criada, que nao era velha, como
a Brigida de Garrett e outras, mas sim jovem, loira, muito bonita (Andresen, 2004:76).

21 Dados os condicionamentos de espago, ndo transcrevemos os textos adiante citados e apenas
faremos alguns comentarios mais pertinentes e advertimos que o presente estudo nao pode contemplar
uma exaustividade de obras ou menc¢des a Nau Catrineta. Pela mesma razao, dispensamos as referéncias
bibliogréficas completas nas listagens que se seguem.
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-— Armando da Silva Ferreira — A Nau Catrineta, 1931.

— Adolfo Simdes Muller — de 1963 a 1975 dirige a «Nau Catrineta», suplemento
do jornal Didrio de Noticias.

— Aquilino Ribeiro — O Livro da Marianinha, 1967.

— Alice Gomes — em 1972, publica, em edicdo de autor, A nau Catrineta, texto ja
incluido no volume Teatro para Criangas (1967).

— Antoénio Torrado — A Nau Catrineta que Tem Muito que Contar, 1987 — uma rees-
crita que se aproxima da narrativa do romance e coloca um «velho arrais» como
narrador/testemunha, mas apaga o episédio da antropofagia e mantém a tenta-
¢ao do demoénio.

— Maria Alberta Menéres — No Coracédo do Trevo, 1992 — O poema «Romancinho
triste de um neto da Nau Catrineta», com influéncias de versées insulares da Nau
Catrineta, faz o paralelo com a catdstrofe ecolégica do derramamento de crude
no mar de Porto Santo.

— Luisa Ducla Soares, com a sua Nau Mentireta (1992) remete claramente, no pré-
prio titulo, para a ideia da mentira e adopta um tom brincalhdo, que anula completa-

mente o sentido tragico do romance: «(...) Quando apertava o calor / Foram & India
distante/Parafazerdechuveiro/Compraramumelefante.(...)JavéemterrasdeEspanha
/ Areias de Portugal / Trés burros tocando flauta /Debaixo de um laranjal. (...)».

— Manuel Alegre — Em As naus de verde pino. Viagem de Bartolomeu Dias a minha
filha Joana, 1996, o autor conta a dificuldade da passagem de Bartolomeu Dias pelo
Cabo das Tormentas, com referéncias a Nau Catrineta, como «histéria de inventar»
e ao diabo tentador.

Filmes de animagdo e pecas de teatro

A partir de A Nau Mentireta de Ducla Soares, os alunos do 4.° ano da Escola EB das
Caxinas, Vila do Conde, criaram um filme de animacao intitulado A Nau Caxineta.
Recorde-se que as Caxinas sdo uma zona piscatéria onde, com muita frequéncia,
ocorrem naufragios de resultados fatais.
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Outro filme de animacéo intitulado A Nau Catrineta é produzido em 2012 por Artur

Correia, que também trata o tema em banda desenhada, em ambos os casos com
muito humor, especialmente no tratamento do episédio mais delicado para as sen-
sibilidades actuais, que é o do canibalismo.

De referir que, em 1949, Gentil Marques realizou um documentdrio cultural, intitu-
lado Nau Catrineta, nao destinado especificamente ao publico infantil.

O romance tem sido aproveitado com frequéncia para pecas destinadas ao publico
infantil. Em Abril de 2018, o Grupo de Teatro Infanto-Juvenil Galaxia apresentou
no Teatro Angrense (Agores) a peca Nau Catrineta, A Verdadeira Histéria, da auto-
ria de Flavia Medeiros que, posteriormente, publicou um livro com o mesmo
nome, baseado na peca. Também a Companhia Coracdo nas Maos apresenta
a peca Estérias de Tiroléu e da Nau Catrineta, que conta a aventura do Capitao
Tiroléu e da sua amada Marieta, de como a Nau Catrineta afundou e o amor entre
os dois triunfou.

Saindo do mundo infanto-juvenil, sdo muitas as obras da literatura institu-
cional em que A Nau Catrineta se move por varios caminhos pois, citando Joao
David Pinto-Correia, «a producao culta vai aproveitar conteldos e expressoes
das manifestacdes linguistico-discursivas préprias da literatura popular» (Pinto-
Correia, 1988: 19-45). Vejamos alguns exemplos:

— Maria Peregrina de Souza, «A Nao Catarinéta», A Grinalda, |1, 1860 (Versao reto-
cada e data provavel, segundo a citada tese de Dias Marques).

— Ramalho Ortigao, As Praias de Portugal. Guia do Banhista e do Viajante (1876) —
transcreve alguns versos da «famosa xacara da Nau Catrineta», nos quais o Capitdo
renega o demoénio. Para além disso, Ramalho Ortigdo compds a seguinte qua-
dra sanjoanina:

A beira do mar sentado
S. Jodo tocou trombeta
Para dar noivas aos noivos
Da antiga nau Catrineta
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—Antdénio Nobre, 1892 — «Vou sobre o Oceano (o luar, de doce, enleval)»,
«Purinha»), S6.

— Alberto de Oliveira — Palavras Loucas, 1894 — Uma personagem, o Tio Garrett,
tinha em casa uma espécie de altar guarnecido com livros de Almeida Garrett,
de quem era grande admirador, bem como um calix e héstias que sdo, como explica
ao seu interlocutor (narrador para «a missa garrettiana», apos o que lé uns trechos
«dele» e «em seguida umas tecedeiras minhas vizinhas vém para ai, com vestidos
de domingo e pdem-se a cantar e Nau Catrineta e o rimance da Bela Infanta».

— Mario Beirdo — O Ultimo Lusiada, 1914 — «J& pelo iroso Mar de inflada juba, /

Doidas, as naus Catrinetas erram;(...)».

— Alvaro de Campos, Ode Maritima, 1915 —Na casa da suainfanciaao pé dorio Gilao
(Tavira) uma das velhas tias, para o adormecer, cantava-lhe a Nau Catrineta:

(...)
As vezes ela cantava a «Nau Catrineta»:
Ld vai a Nau Catrineta

Por sobre as dguas do mar...

(...)

— Anténio Corréa d'Oliveira — A Nau Catrineta, 1922 (Na Hora Incerta ou A nossa
Pdtria Redondilhas que para o Povo escreveu Antdnio Corréa d'Oliveira).

— Augusto Costa de Santa-Rita — «Signal da Raca», em Exilio, 1916.

— Afonso Lopes Vieira — Ilhas de Bruma, 1917.

— Azinhal Abelho — Poema Nossa Senhora do Restelo, s.d.

— Pe. Moreira das Neves — «Cancao dos Aviadores» em Cristo sobre o Tejo (1959).

— José Régio — Para além do «Fado Portugués», atrds citado, encontram-
-se no autor outras ocorréncias da Nau Catrineta:
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a) «Elegia Bufa», As Encruzilhadas de Deus, 1935:
(...)
Acima, acima, gajeiro,
Acima, ao tope real!
Ai tope real quebrado,
E conservado, embrulhado,
No quarto dos quatro murosl...

(...

«Joao sem Terra», As Encruzilhadas de Deus, 1935:
(...)

Tinha um tecto hospitaleiro

Que me escondia do papao...

- Acima, acima, gajeiro!

E vim cair no porao

(...)

«O Fundo do Espelho», Hd mais mundos, 1963 — Neste conto, o protago-
nista enlouquecido acalma com a voz da mae dizendo o romance, mas
vé o capitao da Nau Catrineta na sua prépria imagem, ao espelho.

— Branquinho da Fonseca — O Arquipélago das Sereias, 1961.

— Miguel Torga, O Regresso, 1965 — O poema retrata o destino pouco glo-
rioso de Portugal, findas as suas aventuras no mar, que o cego que canta
o romance ndo pode ver.

— Vitorino Nemésio:

a) Mau tempo no canal, 1944: «Entdao Diogo Dulmo, um pouco farto daquela
Nau Catrineta do Amaro de Mirateca e querendo preencher algumas omis-
soes dos livros do Granel sobre a antiga pesca da baleia, fez-lhe meia duzia
de perguntas».

b) Quatro prisées debaixo de armas (1971) — A personagem Matesinho, falando
para um camarada de armas, a combinar uma ida clandestina aos toiros,
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a Badajoz, gabando a valentia dos ilhéus, pergunta-lhe se nunca ouviu falar
no «causo da Nau Catrineta».

c) Jornal do Observador — Memdrias intimas, (1974) — Comentando
as Memorias do Marqués de Fonteira e Alorna, Nemésio refere Liberato
(José Liberato Freire de Carvalho) por este «ser muito velho em 1850,
homem de dois regimes - a Nau Catrineta do Liberalismo, que tem muito
que contar (...)».

A Mocidade de Herculano. Até a Volta do Exilio (1810-1832) — Cap. Xl — A volta
do proscrito. Referéncia ao momento do desembarque das tropas liberais
a norte do Porto, conhecido como Desembarque do Mindelo: «O brado
do vigia lembra a Nau Catrineta de Garrett, que ele leva talvez na patrona:
Acima, acima, gajeiro / Acima ao tope real / Vé se vés terras de Espanha, /
Areias de Portugall».

Poesia, 1989 (??)(ibid.: 391): «O piloto alto nas botas, / Vigia do laranjal,/

Vé se avistas as gaivotas/ Das Ilhas de Portugal!».
— Adilia Lopes — A Nau Catrineta, 1992.
— Miguel Barbosa — A Nau Catrineta Naufragada no Amor, 2007.
— Margarida Vale de Gato, «Glosa da Nau Catrineta» (Mulher ao Mar), 2010:

Somos as trés irmas mouras
nosso pai anda no mar

e |a longe foi buscar

onde o ouro as terras doura
um anel pra nos casar

Mas um demonio que o tenta
fez passar por genuinas

as visdes que lhe apresenta:
Vejo aplacada a tormenta
Mais enxergo trés meninas

(..)
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— Manuel Veloso de Brito — Crdénicas da nau Catrineta, 2014.
— Dolores Andrade — Cantarineta, 2015.
— Eugénio Lisboa — «A Nova Nau Catrineta», Poemas em Tempo de Peste, 2020.

Em 2022, o autor faz a recensdo elogiosa do segundo romance de Rui de Azevedo
Teixeira, O Longo Brag¢o do Passado, e observa:

Isto é o que acontece aos escritores que ndo se importam de comecar, como fic-
cionistas, aos setenta anos: como a Nau Catrineta, tém muito que contar e ndo tém
medo de o fazer. Ha os outros que, mal saidos dos cueiros, querem inovar decisiva-
mente o romance, mas ndo sdo como a Nau Catrineta e nada tém que contar.

— Liborio Silva — Na obra A Nau Catrineta e a Histéria Trdgico Maritima, 2010,
o autor propde a reflexdo «Que lices de Lideranca se podem extrair do romance
d’A Nau Catrineta e da Histéria Trdgico-Maritima?».

— Maério de Carvalho — Fantasia para dois coronéis e uma piscina, 2003 - citacdo
da Nau Catrineta na p. 222.

Para além da literatura, as andancas da Nau Catrineta passam por:
Artes pldsticas

Nao foi certamente por acaso que Almada Negreiro escolheu a Nau Catrineta
como tema para o grande triptico que pintou, nos anos 40, para a Gare Maritima
de Alcantara (Fig. 3), como se percebe pelo que disse a Rui Mario Goncalves,
no Didrio de Lisboa, ao falar na escolha do Tema para os painéis : «Li a “Historia
Tragico Maritima’, li a“Fundacao de Lisboa por Ulisses’, mas foi em “A Nau Catrineta”
0 Unico ponto em que encontrei de facto a tradicdo oral do povo portugués
e do mar» (apud Franga, 1974).

Os painéis, malgrado a admiracao que hoje despertam, embora infelizmente pouco

conhecidos do grande publico contemporaneo, foram logo de inicio alvo de objec-
¢ao, supostamente por Duarte Pacheco, mas defendidos por Anténio Ferro. Ja apds
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a morte de Almada, foram reproduzidos pelas Tapecarias de Portalegre, que
se encontram no Palacio de Belém.

O triptico é a representacdo visual da narrativa do romance, cada um dos painéis
focando um dos seus momentos-chave, e neles o pintor escreveu o verso que serve
de abertura ao romance — «La vem a Nau Catrineta que traz muito que contar».

Também reproduzem a narrativa um quadro de Severo Portela (1898-1985), que
se encontra na Escola Nautica Infante D. Henrique e uma gravura de Joao Carlos
Celestino Gomes, de 1929, no Museu de ilhavo (Fig. 4).

Sao, contudo, mais frequentes representacdes apenas da Nau, em capas de livros,
quadros, painéis, gravuras, etc. Existem, mesmo, postais ilustrados, de que temos
conhecimento um, de 1902, com a figura do Diabo parecendo sair da nau e outro,
de 1947, com um excerto do romance de um lado e do outro, a efigie de Camdes,
o que é bastante significativo (Fig. 5).

Mas as representacdes da Nau Catrineta nas Belas-Artes ndo ficaram paralisadas
no tempo. Com o objectivo de consciencializar «o valor dos projectos escolares
visuais como patrimdnio cultural imaterial, revelador do seu tempo e cultura
e perscrutando o futuro, em realizagao transcultural e intergeracional», foi reali-
zado, por um aluno do secunddrio, o projecto

Viagem e multiculturalidade: Nau Catrineta — Mdquina/barco imagindrio. 11.° ano
da Oficina de Artes Visuais da E. Sec. de Valbom, Coord. Cristina Pinto; em articulacdo
com Fisico-Quimica. Um dos objetivos foi aplicar movimento na maquina, que inte-
gra uma bicicleta no seu interior e tem asas, fez uma performance na inauguragao
no Lugar do Desenho, com o poema da Nau Catrineta — donde recebeu o nome -,
simbolizando a chegada dos portugueses a terra. (Oliveira, 2019:93-94)

Artes cénicas
« Bailado

Em finais de 1959, Joly Braga Santos compoés o bailado Nau Catrineta para
a Companbhia de Bailados Portugueses Verde Gaio.
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« Teatro

—CostaCascaes, OMineirode Cascaes, 1850—umapersonagem cantaaNau Catrineta.
José Joaquim Dias Marques faz notar que «o romance tem o refrdo “Dom-dom’, que
se encontra habitualmente na cancao lirica Vida de Marujo» (Marques, 2002).

— Fiéce, E., 1925 — escreveu o artigo «La vem a Nau Catrineta — que traz do Brasil
a Companhia Armando de Vasconcelos» na Revista de Teatro e Mdsica, n.°. 36.

— José Azevedo, 1944 — A nau Catrineta, o médico e o monstro: interculturalismo
medicinal ndmada : peca em dois quadros e trés cenas ; sequida de Némadas.

— Egito Gongalves — Nau Catrineta, peca curta que estreou a 18 de Junho de 1953
no Teatro Experimental do Porto.

— Revista-fantasia A Nau Catrineta, original de Lino Ferreira, Vasco Sequeira
e Maio de Carvalho, representada pela primeira vez no Teatro Maria Vitoria
em Outubro de 1931 e também no Brasil. Existe no Museu do Teatro a maquete
do cenario (estudo).

— Grupo de Teatro da UNESCO, 2016 (Tires) — o romance foi declamado por
um elemento do Grupo Coral Alentejano.

— Teatro de Sombras e som — A Biblioteca Municipal do Porto apresentou a Nau
Catrineta num espectaculo de sombras, com a musica «La vem a Nau Catrineta»
de Fausto Bordalo.

« Musica

Sao variadas as interpretacdes de A Nau Catrineta, em varios estilos musicais, quer
de uma versao da tradicao oral (geralmente a de Garrett), quer em reescritas:

— Fausto Bordalo Dias — Album Histérias de Viageiros, 1979 — Verséo de Garrett,
apresentada como «romance tradicional - versdo de Lisboa».

— José Cid e Amigos — Voz de Paulo Braganca, Aloum Camées, as Descobertas
e nos, 1992 — Versao de Garrett.
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— Carlos Té, Rui Veloso — Pais do Gelo, no Album Auto da Pimenta, 1991 — O disco
foi encomenda da Comissao Nacional para as Comemoracdes dos Descobrimentos
Portugueses (1986-2002). Por esse motivo, esperar-se-ia que o Pais de Gelo fosse
elegiaco, mas apresenta-se em tom parédico a Nau Catrineta, deixando ao ouvinte
a opcao de lhe encontrar um sentido divertido ou critico, ao desvalorizar o sofri-
mento do naufragio.

— Sérgio Azevedo, Romance da Nau Catrineta, 2013 — Cantata para Coro de crian-
cas e piano (versao de Garrett).

— Joly Braga Santos, A Nau Catrineta (1959) (op. 30) (ou op. 33) — para Ballet
e para Orquestra.

— Fernando Valente, A Nau Catrineta (2010)

—Corojuvenila2v.iepiano(versaode Garrett).— Jodo Braga, «Nau Catrineta», 2002,
Faixa 16 no Album Fados para Sempre — Letra de Enrique Paco d’Arcos.

Blogues

Vérios blogues usam a Nau Catrineta como base para publica¢cdes, que podem ser
de cariz politico, social, desportivo, etc., geralmente em tom satirico e sobre temas
da actualidade de que vemos aqui varios exemplos?*:

— Lucy Mary Blog — «Nau Catrineta Modificada»: «L& vem a Nau Catrineta/Que tem
muito que contar/Sao Paulo Portas a proa/Santanas a comandar (...)».

— O Marujo — varias composicoes satiricas, sempre com o mesmo comeco. Depois
continua com o tema escolhido, de acordo com o assunto mais falado no momento,
normalmente politico, com varios palavrdes a mistura.

— A Esquina do Rio, 2014 — «A Nau Catrineta e as solu¢des do costume para
os problemas do costume» — «Uma sintese séria dos Ultimos dias resume-se a isto:
os problemas do costume (excesso de despesa) foram resolvidos pelo método
do costume (aumento de impostos). O resto, é folclore».

2. Nao indicamos datas, uma vez que a duracdo destes blogues é muito variavel.
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— Imprensa Falsa — Por Z¢é Pedro Silva — «Apesar dos escandalos em que esta
envolvido, o Imprensa Falsa sabe que o empresario Mério Ferreira acaba de adqui-
rir mais um navio, desta feita a popular Nau Catrineta, que tem muito que contar!,
sobretudo a Autoridade Tributdria».

— (Im)pertinéncias — Apresenta-se como um Semanario de bordo da Nau Catrineta
e faz uma mordaz critica politica.

— A Norte de Alvalade — «E foi ja no regresso a casa (...) que me lembrei da Nau
Catrineta. E o que tem a ver esse poema do cancioneiro popular com o actual
momento do Sporting? Decidam vés».

Imprensa

— Jornal de Negécios — Comparacdo com a Nau Catrineta, a respeito de se terem
perdido milhdes de euros por causa da morosidade da construcdo de um navio,
em 2012 (Sacor ).

— Os Ridiculos — bissemanario humoristico. Em 1974, com o titulo «La vem a Nau
Catrineta, traz uma série de quadras de critica a varios acontecimentos futebolis-
ticos da época.

— Didrio de Noticias — «Cronica Negra»: Refere a sorte de Almeida Garrett
em poder contar na Nau Catrineta podiam mandar «o marujinho ao mastro real
para tentar ver a praia», uma vez que nds, como ex-pais de marinheiros e actual
pais rodovidrio, estamos num «tunel escuro», que nem temos «gajeiro a mandar
acima, ao tope real».

— Semandrio Nascer do Sol — Titulo referente a resultados desportivos
de conhecidos Clubes: «Campeonato. Na Nau Catrineta da aguia jd mataram
o galo e o céo».

A Nau Catrineta da o nome a:

— PROGRAMA TELEVISIVO — RTP, 1984 — poesia, entrevistas e declamacao.

— PAGINA DE FACEBOOK — A Cartografia da Nau Catrineta.
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— RUAS — Parque das Nagodes; Porto; Figueira da Foz.

— LOJA DE DECORACAOQ, em Lisboa.

— CONFRARIA GASTRONOMICA — Faz piqueniques a bordo, na Ria de Aveiro

— CONSERVEIRA Galega

— GRUPO DE MUSICA TRADICIONAL

— LIVRO DE QUARTANISTAS DE CLASSICAS E ROMANICAS (1953)

— Um dos Clube da Rede Portuguesa de Cubes UNESCO

— RESTAURANTES: Em 1945 existiu na Feira Popular, na altura situada em Palhava,

um restaurante chamado Nau Catrineta, com orquestra privativa, que foi espaco
de visitantes endinheirados. Em 1952, foi inaugurado o restaurante tipico e casa

de fados com o mesmo nome, ao Chafariz de Dentro, em Alfama. E deste o pos-

tal ilustrado (Fig. 6) que mostra o interior arranjado para se assemelhar ao interior
de uma nau, com uma «camara de bordo e ponte de comando» no 1.°andar e uma
decoracdo em que «o mar profundo, esse mar bem portugués, esta sempre pre-
sente», segundo dizia na época o Didrio de Lisboa.

Teve até um hino, o Hino da Nau Catrineta, composto por Domingos Gongalves
da Costa em 1962, que rezava:

Fadistas de fama

Que sabem cantar

Se quer ouvir Fado
Alegre ou magoado
Sentir-se poeta

Venha a Alfama agora
Que o bom Fado mora
Na nau Catrineta!

O que teve de mais curioso, considerando a narrativa da fome no romance, é a
Ementa do restaurante, que dizia:
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Em tempos que ja 1a vao

A fome tornou-se preta.
Fizeram da sola pao,

na velha «Nau Catrineta»
Hoje, porém é diferente:
Nem fome nem sacrificio.
Toda a gente esta contente
Na nova nau do Patricio.

4. Condusao

Mais do que retomar questées da proveniéncia ou origem do romance
A Nau Catrineta ou de debater as suas varias representacdes enquanto imagem
de Portugal nos seus diversos aspectos, incluindo os laudatérios e os detratores
da epopeia, pretendeu este artigo trazer um olhar mais abrangente sobre este
(ainda) misterioso romance, sempre e ainda em andangas pela literatura, pela
musica, pela Internet, por ementas de restaurantes e por outras coisas que neces-
sariamente ficam por dizer.

Conclui-se que este romance se colou ao imagindrio portugués e ingressou
na categoria dos mitos nacionais. Lembre-se Alexandre O'Neill, que entendeu
que, para o portugués, o «mito a viver nao esta no sebastianismo. Se algo pode
resgatar-nos, ele reside nesse verdadeiro programa de vida mitica que é a NAU
CATRINETA, em que a culpa e ndo-culpa sdo definitivamente ultrapassadas»
(O'Neill, 1983: 13-16).

E, sobre ele, podemos ainda citar Gastdao Sousa Dias, quando nos dizia: «Que,
Oou eu me engano muito, ou o problema da Nau Catrineta, mau grado 0s nossos
bons esforcos no sentido de ajudar a esclarecé-lo, ainda... tem muito que contarl»
(Dias, 1954:9-21).
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Fig. 1

Jorge de Albuquerque Coelho, dando o seu cavalo a D. Sebastido
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Restaurante Casa de Fados “A Nau Catrineta”







Hilitos de oro, un romance
que se viene quebrando

Mercedes Zavala Géomez del Campo
El Colegio de San Luis
mercedes.zavala@colsan.edu.mx

Vuelva, vuelva, caballero...
Para Aurelio Gonzdlez

En el inmenso mundo del Romancero, tratar sobre Hilitos de oro (IGR: 0224) parece
poco menos que irrelevante; sin embargo, en la medida en que el estudio del
Romancero en México sigue siendo escaso, y que los especialistas sobre la mate-
ria—Mercedes Diaz Roig y Aurelio Gonzalez—se han ido tempranamente, resulta
preciso hacerlo por varias razones: actualizar el estado de nuestro Romancero
a partir de la revision del corpus consignado en el Romancero Tradicional de México,
publicado hace casi cincuenta afos’; colaborar en el trazado de un posible itinera-
rio —o rompecabezas— de algunos romances que ilustre qué tipo de vida tuvie-
ron o tienen y que contribuya, por un lado, a corroborar, o no, aquellas palabras
pidalinas de principios del siglo xx:

" Los editores de la obra declaraban que su intencién habia sido la «reunir todo el material disperso
para poner al alcance de los investigadores y del publico en general un amplio corpus del Romancero
tradicional mexicano. Asi, hemos llevado a cabo una recopilacién de todos los textos a nuestro
alcance en bibliotecas publicas y privadas, radiodifusoras, colecciones particulares, etcétera. Esta
recopilacion forma la mayor parte del material incluido en este libro». La otra parte, explican, retne
versiones de la tradicién oral de la década previa «recogidas aqui y alld por nuestros investigadores.
Aunque escasa, nuestra recoleccion ha servido para mostrar la riqueza existente que podria salir a luz
en busquedas posteriores» (Diaz Roig y Gonzalez, 1986: 16).
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en la memoria de cada capitan, de cada soldado, de cada negociante, iba algo del
entonces popularisimo romancero espanol, que como recuerdo de la infancia rever-
deceria a menudo para endulzar el sentimiento de soledad de la patria, para distraer
el aburrimiento de los inacabables viajes o el temor de las aventuras con que brin-
daba el desconocido mundo que pisaban. [...] Después cuando el romance perdié
terreno en Espaia y se refugid entre la gente iletrada, la continua migracion de ésta
a América tuvo que seguir propagando la tradicidn alla; estos otros, los humildes
aventureros de la colonizacién, que ni tienen cronistas de Indias que en ellos se ocu-
pen, también nos dejan a veces recuerdo histérico y de su persona anénimay de los
romances que llevaban en su memoria (Menéndez Pidal, 1906: 16-17)>.

Y, por otro, de responder parcialmente o especular sobre algunas de las preguntas
planteadas ya hace casi un siglo en una revista literaria —Contempordneos— que
revelaba las inquietudes intelectuales y estéticas de cierto vanguardismo, de una
generacién nueva y propositiva como las que enunciaba Luis Chavez Orozco:
«;Qué romances se cantaron en la Nueva Espaia? ;Por qué dejaron de cantarse?
Los romances que aun conserva la memoria popular jpor qué no se han olvidado?»

(1930: 253)3. Es decir, pretendo que estas paginas sirvan para esclarecer hasta cierto

2 Menéndez Pidal cita ejemplos de la vigencia del romancero en labios de los conquistadores y sus

cronistas como los referidos a México —Bernal Diaz del Castillo, Hernédn Cortés, Hernandez Puerto
Carrero, entre otros (1906: 17)—. Pero eliminando la posible idealizacién del traslado de la tradicién, hay
gue tomar en cuenta que el romancero tradicional —oral— llegé a nuestras tierras simultaneamente
que el romancero vulgar que se divulgaba de manera impresa en pliegos y que tanto en su lugar
de origen como aqui tuvo enorme recepcion. Es decir que el arraigo del romancero tradicional por
medio de la transmision oral durante siglos antes de que llegara la imprenta pudo conservarse; esto
marca una clara diferencia en la vida y desarrollo del género en la peninsula y en América.

3 El autor plantea diversas hipotesis con las que no concuerdo del todo: esgrime razones como que
los criollos, de alguna manera, renegaban de su raza y sus tradiciones por lo que las generaciones
posteriores tampoco sintieron el Romancero como parte de su caudal cultural y que ya para mediados
del siglo xvii, «el espafol guerrero y apéstol de la centuria anterior se trocé en agricultor o minero,
comerciante o cura, médico o abogado, y la epopeya se convirtié6 en comedia apacible, cortesana
y monétona. Con esto, los ideales de la vida cambiaron, pues si lo que primero se perseguia era servir
a Dios y al rey, luego se ambicionaba exclusivamente adquirir la riqueza en esta vida y pasarsela
lo mejor posible en la otra» (Chévez Orozco, 1930: 266). Sin embargo, subraya que los documentos
o ejemplos que muestren lo contrario, si se hallan, estan desperdigados por muy diversos lados, como
pueden ser algunos archivos inquisitoriales que contengan referencias y, aun, textos. Esta posible
fuente ciertamente ha sido empleada por investigadores tanto historiadores como literatos haciendo
hallazgos interesantes como los de Maria Agueda Méndez (1992: 391-400) en un proceso inquisitorial
novohispano sobre una version erética y parddica de Mambrd (IGR: 0178), lo cual pone en evidencia
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punto como vivié o vive Hilitos de oro (IGR: 0224), «un romance de los que cantan
las nifas jugando al corro, lo mismo en Madrid que en otras partes [...] Su antigtie-
dad es grande» (Menéndez Pidal, 1906: 39) y que de acuerdo con distintos estudio-
sos gozo de enorme difusion tanto en la peninsula como en América.

En el caso de nuestro pais, se trata del romance mds recogido —seguido
de Delgadina (IGR: 0075) y Bernal Francés (IGR: 0222)— en el Romancero tradicional
de México (Diaz Roig y Gonzalez, 1986) y figura en una de las primeras recolec-
ciones de romances en México realizada por Henriquez Urefa y Wolfe en 1923.
Los estudios sobre el Romancero mexicano han sido escasos?, igual que su pre-
sencia, pues, de lo que podemos datar, el corrido —en tanto que género poético
narrativo— se fragué en los ultimos afnos del siglo xix, alcanzando un rapido pre-

dominio sobre la décima narrativa y el romance ya para principios del siglo xx;

casi de manera inmediata, reforzando al nuevo género mexicano, aparecieron
la radio y las grabaciones, asi como los efectos de la modernizacién y la cultura
masiva. En ese contexto, los vericuetos de la memoria colectiva se estrecharon

la vitalidad del romance; y en coautoria con Georges Baudot (1987: 163-171) sobre las coplas del
Chuchumbé. Recientemente son numerosas las investigaciones que han rescatado cuentos, leyendas
y coplas de los archivos de la Inquisicién. Asimismo, obras como el Romancero en América de Aurelio
Gonzalez (2001) dan cuenta de las fuentes y procesos de la balada hispanica a su llegada a estas tierras
y sus posibles recorridos.

4 Ya Ana Valenciano (1992, 145-146) sefalaba la dificultad de estudiar el Romancero americano
con la ausencia de referencias precisas de su vida a lo largo del virreinato y del siglo xix. Asi sucedio
en México —no obstante la riqueza cultural y literaria de la Nueva Espafa y las referencias al Romancero
en palabras de cronistas y conquistadores—, donde la ausencia de romanceros y recolecciones in situ
se extendio hasta mediados de los afios veinte del siglo pasado.

Cierto es que el México decimonodnico se caracterizd como siglo bélico —desde la lucha por la
Independencia hasta las guerras contra Estados Unidos y Francia, ademds de las guerras internas de
Reforma y principios de lucha contra el gobierno porfirista que desembocarian en la revolucién de
1910—, contexto que desfavorecia cualquier intento de estudio o recopilacién e incluso de vitalidad
romancistica. Sin embargo, algunos escritores, como Guillermo Prieto, ante la urgencia de un
sentimiento de cohesién nacional, veifan la necesidad de un Romancero nacional que sirviera como
signo de identidad, un romancero épico que, al igual que el del Cid, decia Prieto, diera cuenta de las
batallas y héroes de las gestas de independencia de principios del xix y fuera la expresiéon de una
memoria colectiva. El escritor-politico bien conocia el género, pero nunca se dio a la tarea de dar cuenta
de qué romances se cantaban o, por lo menos, cudles él sabia; escribié su Romancero Nacional creyendo
que acabaria circulando en las voces del pueblo... jcudn equivocado estaba! Las recolecciones en
nuestro pais fueron demasiado esporadicas para configurar un corpus que diera cuenta de su forma de
vida en aquella época.
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hasta alcanzar el repertorio infantil, dejando un acervo de romances bastante
limitado®.

Asi, nuestro romance, Hilitos de oro (IGR: 0224), convive con apenas otros pocos
como Mambru (IGR: 0178), Don Gato (IGR: 0144) y Dofa Blanca (sin IGR) en las
voces infantiles. Por esa razén, no deja de sorprender que estudiosas del roman-
cero infantil como Ana Pelegrin y Maria Jesus Ruiz hablen de una amplia variedad
de titulos del repertorio infantil de Espana y América. Al iniciar este siglo, Pelegrin

enumera cerca de veintiocho romances del repertorio infantil en América®:

Los rr. mas divulgados y reconocidos son: Hilo de oro, Conde nifio, Don gato, ;Dénde
vas Alfonso Xi12, Las sefas del esposo, Mambrd, Me casé mi madre, Marinero al agua,
y los religiosos Santa Catalina, Virgen y ciego, en un primer bloque de alto porcen-
taje de difusion.

Un segundo bloque lo conforman aquellos rr. que perviven escasamente
en areas geograficas determinadas, recogidos en ciertos paises y de restringida
conservacion: Ricofranco (en Cuba); Delgadina; Albanifia (en repertorio de juegos
en Argentina aflos 30-40); Marinero raptor (tres paises: Argentina, Cuba, Puerto Rico)
(2001:72-73).

Por su parte, dos décadas mas tarde, Maria JesUs Ruiz suma a esa lista los titulos
peninsulares y de otros hallazgos de la propia investigadora formando una lista

* No sélo en el dmbito infantil sino también en la tradicion adulta. Frente a otros paises
hispanoamericanos, especialmente del Cono Sur, el nuestro resulta un repertorio muy reducido, por
lo menos en la actualidad (Zavala Gémez del Campo, 2020: 355-376).

¢ Y sefiala «como de extremo interés el proyecto de comprobar el estado actual de la transmisién
en sucesivas encuestas» (2001: 72). Idea que comparto y considero indispensable en el estudio
del repertorio infantil pues, por ejemplo, el acervo que la autora revisa sobre México procede del
Romancero tradicional de México ya mencionado y de Naranja dulce, limén partido... (Diaz Roig y Miaja,
1979) cuyas fuentes son, sobre todo, de la primera mitad del siglo xX, aunque sea una de las mejores
antologias de la lirica tradicional infantil del pais. Desgraciadamente, Ana Pelegrin nos dejé antes
de culminar parte de sus proyectos, aunque sus numerosos estudios y seguidores mantienen el interés
en estudio de la tradicion infantil. En el articulo referido, la investigadora estudia, sobre todo, versiones
procedentes de Argentina, Chile, Uruguay, Cuba, Puerto Rico y Republica Dominicana.
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de sesentay seis titulos para el &mbito hispanico con la intencién de lograr la escasa

exhaustividad que permite la literatura tradicional (2020: 131-132)".

Hay que recordar que en el ambito infantil se privilegian el juego, la repeticion,
el ritmo, el estribillo, los juegos de palabras —por incoherentes que parezcan—
sobre la historia contada, razén por la que su estructura, su forma de vida y eje-
cucion difieren de las del romance de la tradicion adulta. De hecho, resulta difi-
cil hablar del tema tratado o del argumento si entendemos por tema una unidad
mayor de significacién, definible, general y universal; lo que detectamos son mds
bien «elementos tematicos» (Catalan, 1972: 181-205); es decir, unidades mini-
mas de contenido que no alcanzan un desarrollo propiamente dicho sino que,
a menudo, se convierten practicamente en motivos apenas expresados, puesto
que su funcién primordial mas que narrar una historia es jugar mientras se canta
una historia o algo que en algun momento fue una historia:

En el ambito infantil el romance desarrolla sus mejores y mas sorprendentes capa-
cidades para transformarse, y lo hace en distintos grados: desde una reduccién mas
0 menos intensa de la intriga en la que sigue siendo reconocible el relato baladis-
tico, hasta una desintegracion casi absoluta del mismo, que destierra del ambito
narrativo a algunas versiones infantiles, situdndolas en el terreno de la cancion lirica
o incluso de la retahila. Hasta cierto punto, la singular variabilidad del Rl eviden-
cia [...] que en este corpus se aceleran y se intensifican los procesos estructurales
de transformacion que reconocemos en el romancero de tradicién oral moderna
(Ruiz 2020: 133).

7 Esta enorme diferencia no significa forzosamente una pobreza de la tradicion oral en México
en general, sino una forma de vida, en especial del Romancero, acotada a la fuerza de otros géneros
y a la existencia de otros acervos culturales (en gran parte del territorio mexicano, hay un profundo
sincretismo cultural—en distintos grados—por lo que también existen muestras de literatura tradicional
infantil en varias lenguas indigenas); ademas de a una sociedad altamente masificada, tecnologizada,
urbana e individualista que impacta en los repertorios de todo el dmbito hispanico. Sin embargo,
considero que habra que continuar con la recoleccién, aun sabiendo que no hallaremos ni a Gerineldo
ni al conde Olinos; si hay suerte recogeremos Delgadina (IGR: 0075) o Las sefias del esposo (IGR: 0133); con
mayor probabilidad: La adultera o La blanca nifia (IGR: 0234) aqui llamada a menudo Martina o alguna
version de La Aparicién (IGR: 0178) y Bernal francés (IGR: 0222) quizé en su forma corridistica Doria Elena
y don Fernando. Si logramos entrevistar a nifios con el permiso de los padres seguro consignaremos del
romancero infantil Dofa Blanca (sin IGR), pero de voces infantiles muy dificil sera grabar Mambrd (IGR:
0178), El serior don Gato (IGR: 0144), o Hilitos de oro (IGR: 0224).
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Asi, un romance del repertorio infantil es, a la vez, un juego; sus caracteristicas res-
ponden a un mundo donde «las burlas fraternizan con las veras» (Frenk, 1973: 5)
y donde lo mas relevante es la ejecucion del juego de manera reiterada porque
«el juego de corro tiene una significacion analdgica a la recurrencia poética, pues
el movimiento en el espacio-tiempo es un continuum circular. Un romance-corro
no es cantado una sola vez, casi siempre se repite varias veces, o incluso las veces
que el nimero de jugadores sumen su participacién individual como protagonis-
tas» (Pelegrin, 1996: 233-234). Su caracter infantil lo hace mas susceptible tanto
a la fragmentacion vy fijeza como a la combinacién con textos y juegos similares.
En este sentido creo conveniente no disociar el texto del juego, puesto que sélo
asi existe —por lo menos desde hace unas centenas de afios—. Este rasgo ludico
en su esencia lleva a disminuir la clausura que podria implicar la fijeza y mantener
una apertura en el sentido total de su enunciacién-ejecucién, como veremos mas
adelante.

Hilitos de oro, un romance que se viene quebrando

Dentro de este panorama, la revisién de Hilitos de oro (IGR: 0224) en la tradicién
oral mexicana da cuenta de un romance que gozod de una extraordinaria difusion,
pero que lleva décadas languideciendo; la idea es marcar una suerte de etapas
en su forma de vida tomando en cuenta las particularidades del romancero infantil.
Estudio casi noventa versiones procedentes de la tradicién oral de manera directa
o indirecta®. El periodo de fechas de la recoleccién de las versiones disponibles

% De ellas, 45 versiones proceden del Romancero tradicional de México (Diaz Roig y Gonzalez, 1986)
que a su vez proceden de publicaciones muy diversas pero siempre recogidas de la tradicién oral y con
datos de recoleccion como las obras de Pedro Henriquez Urena, Vicente T. Mendoza, Higinio Vazquez
Santana, Lilian Schefler, entre otras fuentes que he consultado de manera directa, asi como de las
recolecciones realizadas por los autores y sus colaboradores. 12 versiones recogidas por mi entre 1986
y 1994 en el centro-norte del pais ya publicadas (Zavala Gémez del Campo, 2022: 84-89) y 21 recogidas
por estudiantes de los posgrados en literatura de El Colegio de San Luis como parte de asignaturas
curriculares o para sus trabajos de tesis.
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es amplio®: de un par de versiones de fines del siglo xix a las ultimas recogidas
en noviembre del afo pasado en la region de Villa de la Paz al norte de San Luis
Potosi. La referencia cronoldgica de las versiones latomo a partir de lafecha de reco-
leccién y la edad del transmisor sacando una edad supuesta en que sabia y jugaba
esa version, pues siempre se refieren a «cuando era nifia», es decir, a los diez u once

anos, de ahi que, por ejemplo, considere que la versién de Laura Méndez de Cuenca
incluida en su novela por entregas (El espejo de Amarilis) entre 1900 y 1901, y trans-
mitida, en 1923, a Pedro Henriquez Urefia, en realidad sea una versién que la autora
cantaba hacia 1863 siendo nifla. O como varias de las versiones recogidas recien-
temente enunciadas por mujeres de mas de sesenta aflos que no dan cuenta
de un romance vigente en el siglo xxi, sino cincuenta afios atras'®. Con este sis-
tema de «versiones vigentes» mi corpus de estudio queda formado por: tres ver-
siones de fines del xix; ocho versiones de las primeras dos décadas del siglo xx; diez
vigentes entre 1921y 1940; dieciocho entre 1941y 1959; entre 1960y 1979 quedan
consignadas treinta y tres versiones; y quince mas entre 1980 y 1994; en afios pos-
teriores sélo hemos recogido ejemplos entonados por voces adultas, por lo que
su vigencia es anterior al presente siglo.

2 A principios del siglo xx, Menéndez Pidal insistia en la recolecciéon de romances en todo América;
en México, Alfonso Reyes, motivado por Henriquez Urefia, estaba dispuesto a hacerlo, salvo que
su partida del pais en plena revolucién, 1913, dejé la tarea pendiente para siempre. Asi, de manera muy
esporadica hallamos ejemplos de romances vigentes en la tradicion oral en la época de publicacion
de obras como las de Vazquez Santana y Rubén M. Campos entre 1925y 1929 o el estudio de Vicente
T. Mendoza de 1939 y en algunos nimeros de la revista Mexican Folkways y otras similares de la década
de los treinta. Aflos mas tarde, en los sesenta, una recoleccion no exclusiva de romances sino como base
para la conformacion del Cancionero folkldrico de México de El Colegio de México; y otra mas en la UNAM
durante la segunda mitad de los setenta como parte de los trabajos de Diaz Roig y Gonzalez para
el Romancero tradicional de México de 1986 que, ademas de lo recogido en la tradicién oral, consigna
todas las versiones posibles publicadas o grabadas y dispersas en obras de muy diversa indole y revistas.
Como es de suponer, en las diversas antologias sobre literatura tradicional de México varias de las
versiones mas antiguas se repiten una y otra vez (en Vazquez Santana, en las tres obras de Vicente T,
Mendoza, entre otras), reiteracién que puede evitarse consultando el Romancero tradicional de México.
° Este ejercicio aritmético-cronoldgico puede resultar inutil para un andlisis exclusivamente textual,
pero no cuando se pretende dar cuenta de la vitalidad de un texto del repertorio de los nifios, ya que,
a menudo, se comete el error de expresar conclusiones y afirmaciones sobre lirica infantil en «tiempo
presente» a partir de versiones enunciadas por transmisores de sesenta u ochenta afos.
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El romance trata de un mensajero que busca encontrar una joven para que sea
la esposa del rey. Al preguntar a una madre (o padre) por sus hijas, recibe una res-
puesta negativa; luego, el padre o madre acepta la posibilidad y da a escoger una
de las hijas'". Tomando en cuenta las versiones mas antiguas del corpus y de reco-
lecciones espafolas, podemos sefalar como motivos narrativos: presentacién
y pregunta del mensajero; rechazo de la madre; partida del mensajero; ofreci-
miento de eleccién de las hijas; elecciéon concedida.

Antes de revisar la expresion de los motivos, vale la pena atender al inicio de las
versiones. Es en el incipit (aunque también en el desenlace) donde suelen gestarse
las variantes mas significativas que —con el tiempo— pueden incidir en la sig-
nificacion total del texto, texto-juego, en nuestro caso. El incipit tiene un valor
nemonico relevante, a menudo son los versos que quedan guardados en la memo-
ria individual como referencia a un texto mas extenso albergado en la memoria
colectiva'.

Ana Pelegrin (1996: 272-273) sefhala dos de los inicios mas antiguos de los que
se tienen referencia: uno, en boga desde el siglo xvi que dice: «Hebritas de oro /
que quebrandoseme vieneny; y, otro recogido en Madrid en 1855: «—De Francia
vengo sefora / de buscar esposa al rey». Y apunta algunas variantes (hilito o hilo
de oro para el primero y traigo hilo portugués, para el segundo) que también cons-
tituyen «prendas de amor» que el mensajero ofrecera de parte del rey, aunque
a ciencia cierta, creo que la idea de prenda de amor se ha perdido por completo

" Ana Pelegrin sintetiza el romance con ciertas precisiones: «El romance trata de un embajador que
llega con presentes de amor (hilo de oro, hilo portugués, anillo de oro) para concertar la boda con la hija
de una altiva dama; aunque en un momento la eleccién de la novia parece naufragar por la desdefiosa
respuesta maternal, el rdpido cambio de actitud de la madre logra concertar el compromiso» (Pelegrin,
1996: 273) que percibo un tanto alejadas de las versiones mexicanas (no veo un obsequio ni una dama
altiva).

12 ;Cuéntas veces recordamos el inicio de una cancién y no mas, aunque sepamos a qué cancidon nos
referimos y sélo podamos cantarla en grupo? Esta situacién es constante entre los nifios; el caracter
colectivo del repertorio infantil es dominante, el acervo lo posee todo el grupo. Asi me lo explicd
un pequeio de Real de Catorce (San Luis Potosi) cuando, después de asegurarme que sabia Dofia
Blanca (sin IGR), cant6 el primer verso: «<Dofa Blanca estd cubierta de pilares de oro y plata» unay otra
vez tratando de recordar el texto completo hasta que me dijo: «es que como lo jugamos varios, entre
todos nos lo sabemos».
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en las versiones mexicanas. De las versiones procedentes de México, hallamos los
siguientes incipits:

Del siglo xix tenemos los siguientes 3 incipit:

—-Galopando en mi caballo vengo de parte del rey, (1 version)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (2 versiones)
—Angel de oro, arenitas de la mar (1 version)

En las ocho versiones que se jugaban en las primeras dos décadas del siglo xx se
mantiene esa variedad:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (1 version)

-Hilitos, hilitos de oro que se me vienen rompiendo (1 version)

-Cajitas, cajitas de oro que se me viene quebrando el pie (1 version)
-Angel del oro, arenita de un marqués (1 version)

—Hebritas, hebritas de oro, que se me viene quebrando un pie (4 versiones)

Sin embargo, a partir de los afos veinte (1921 a 1940) hay una tendencia al predo-

minio del inicio: «—Hilitos, hilitos de oro...», pues, de las diez versiones vigentes,
los incipit son los siguientes:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (3 versiones)
—Hilitos, hilitos de oro que se me viene cayendo un pie (2 versiones)
—Hebritas de oro...que se me vienen quebrando (3 versiones)

—Hebritas de oro...que se me viene quebrando un pie (1version)
-lilitos, jilitos de oro yo jugando mi tijera (1 versién)™

'3 Esta Ultima es una versién un tanto anémala: primero por la transcripcién, pues Vicente T. Mendoza
conserva la sustitucién de la /h/por /j/ comun en las zonas costefias o el ambito rural; y el sequndo
hemistiquio nada tiene que ver con el resto de la version, pues contintia con «le dije a una gran sefiora
gue cuantas hijas tenéis», la respuesta de la madre y desenlace.
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Un predominio que se consolida en las décadas siguientes y que seguramente esta
vinculado a la aparicién de la radio, los discos y la television. De las 17 versiones
aprendidas y jugadas entre 1941 y 1959, 16 inician con «Hilitos, hilitos de oro...»,
aunque haya variantes minimas en el segundo hemistiquio:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (13 versiones)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quemando (1 version)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quedando (1 versién)
—Hilitos, hilitos de oro que me viene doliendo un pie (1 versién)
—Hebritas de oro...que se me vienen quebrando (1 version)

De las 33 versiones que ilustran cémo se cantaba y jugaba nuestro romance
entre 1960 y 1979, veinte confirman la tendencia sefialada:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando (16 versiones)
—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen regando (1)

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen cayendo (1)

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen tronando (1)

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quemando (1)

—Hebritas, hebritas de oro que se me vienen quebrando (3)
—Hebritas, hebritas de oro se me viene cayendo un pie (1)
—Hebritas, hebritas de oro se me viene quebrando un pie (1)
—Hebritas, hebritas de oro que me los vienen cortando (1)
—Hebritas, hebritas de oro que se me vienen cayendo (1)

-Angel de oro, florecita de- marfil, (1)
-Angel de oro, florecita de vergel, (1)
—Arenitas de oro, arenitas de marfil, (1)

-Angel de oro alita de cristal, (1)

-De Francia vengo, sefiora, de por hilo portugués, (1)
-Cojito, cojito vengo que vengo de parte del rey (1)
—Ricitos, ricitos de oro que se me vienen quebrando (1)™*

4 Evidentemente el transmisor confundio los hilos con los cabellos rizados de la protagonista del
cuento infantil Ricitos de oro y los tres ositos.
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La variedad de inicios de este grupo no sélo obedece a que la muestra es mayor
que la obtenida de las décadas precedentes, sino también a los lugares de pro-
cedencia: 18 fueron transmitidas por informantes en la Ciudad de México (antes
Distrito Federal) y, las demas, de diversas localidades del pais: desde Campeche,
en el sureste, hasta Guanajuato, San Luis Potosi y Zacatecas en el centro norte del
pais ademas de Colima y Veracruz (Oeste y Este del pais), mayoritariamente en pue-
blos y ambitos rurales.

Algunas precisiones mds sobre la muestra: las siete versiones que inician con
«Hebritas...» proceden de una encuesta escolar («Col. Colegio») en el Romancero tra-
dicional de México realizada en la capital del pais entre alumnos de secundaria y muy
posiblemente en el mismo centro de ensefianza, lo que revela una posible razén
de la homogeneidad. En cuanto a las variantes del segundo hemistiquio, tanto para
las versiones con «Hilitos...» como con «Hebritas...», si bien son insignificantes tanto
para el juego como para la historia contada, muestran cierta légica del nifio, pues son
casisindnimosylaideatransmitida eslamisma: quien portalos hilos de oro—que para
un nifo son mera fantasia, puesto que no sabe que existe tal material— los esta per-
diendo, ya sea porque se le caen o se riegan (dispersar sin orden) o se rompen o quie-
brany, como el nifio desconoce que un hilo puede quebrarse, suele introducirse algo
que puede romperse: un pie, por ejemplo; por lo que el portador de los hilos habra
quedado lastimado de su extremidad, de ahi la aparicién de un mensajero cojo que,
ademas de ser una limitacion fisica que aparece en otros juegos (El patio de mi casa,
por ejemplo), es la edad —5 o 6 aflos— en que el nifio aprende a «ir de cojito» (des-
plazarse sobre un solo pie). De tal manera que, aunque en el mundo de la lirica infantil
imperan las leyes del disparate y de «la razén de la sinrazén», todas estas pequenas
modificaciones parecen responder a cierta logica.

Respecto de las demas versiones, las que inician con «Angel de oro...» (tres

de la coleccién escolar mencionada y tres de principios de siglo xx) parecen pro-
ceder de una versidon mas antigua —fines del xix— y se vinculan con la versién
de origen peninsular —«De Francia vengo, sefiora...»—, pues los segundos versos
aluden a Francia o a Portugal:

-Angel de oro, arenita de un marqués,

que de Francia he venido por un nifio portugués,
-Angel de oro, florecita de- marfil,

vengo de Francia por un hijo de usted.
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—Arenitas de oro, arenitas de marfil,

de Francia he venido por tu dicha y por tu bien.

(Informaron alumnos de secundaria, Ciudad de México, ca. 1960, RTM, X.
19,22y 23)'

Mientras que la versién completa que asi inicia: «De Francia vengo, sefiora...»
queda aislada completamente puesto que en México no se han recogido versiones
de ese tipo, tan difundido en Espana’®.

Finalmente, las quince versiones que ilustran el caminar de nuestro romance
entre 1980 y 1994 inician con

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando

lo que confirma la tendencia iniciada décadas atras. Incluso, una de las trans-
misoras menciona haber aprendido el canto de un disco de rondas infantiles
hacia 1989 en Acambaro, Guanajuato, pero precisa que nunca fue un juego, lo que,
si bien es un caso aislado, puede ser indicio o sintoma del devenir de nuestro
romance-juego.

En sintesis, de las 83 versiones, 60 inician con «Hilitos, hilitos de oro...», lo que
es un 72.2% de los ejemplos consignados, pero si, ademas, le sumamos las 14 ver-
siones de «Hebritas, hebritas...»'?, que representan un 16.8%, el incipit constituye
un 89.1% de la muestra. De alguna manera, el incipit marca o indica, para el inves-
tigador, el tipo de versién que se desarrollard; sin embargo, en el caso de nues-

tro romance-juego resulta imprecisa esa referencia, pues no pocas veces tiene

> En la mayoria de las versiones que cito trato de consignar la fuente directa, pero para mayor
accesibilidad proporciono el nimero de versién con que queda consignada en el Romancero tradicional
de México (Diaz Roig y Gonzalez, 1986) abreviado como RTM. Para las versiones recogidas en mis
trabajos de campo sefalo, ademas de los datos de recoleccion, el nimero de versién con que se publica
en Zavala Gémez del Campo, 2022, abreviando el titulo como La Voz. Y en el caso de versiones inéditas,
casi todas procedentes de trabajos de campo de alumnos de los posgrados en Literatura de nuestra
institucion, nicamente sefalo los datos de recoleccion.

' Que no se hayan recogido no quiere decir, forzosamente, que no se haya cantado, pero muy
posiblemente en este caso se trate o bien de algun transmisor de origen peninsular —hijo o nieto
de exiliados— o aprendida de un libro escolar o un medio como casete o disco.

7" Tal como lo consideran especialistas como Ana Pelegrin y Maria Jesus Ruiz.
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un inicio caracteristico de un tipo de versién y continta con otro, tal como vere-
mos mas adelante. Este guifio o traba al investigador se da de manera natural y sin
intencion alguna en el ambito Iudico debido a la coexistencia de diferentes ver-
siones en distintos corros o contextos —escolar y familiar, por ejemplo—y el nifio
no tiene problema alguno en fusionar ambos modos.

La expresion y jdesarrollo? de los motivos narrativos de Hilitos de oro (IGR: 0224):
presentacion y pregunta del mensajero; rechazo de la madre; partida del mensa-
jero; arrepentimiento (de la madre)-eleccién (del mensajero); y, en algunas versio-
nes: la entrega. Es en esta parte del romance donde surgen los diversos proce-
sos de recreacion caracteristicos de los romances infantiles sefalados tanto por
Pelegrin (1996) como Ruiz (2020: 134). La primera subraya la incidencia de la frag-
mentacion como evidente en Hilitos de oro: «Si en algunas versiones la fragmen-
tacion pudiera ser un hallazgo poético, es preciso reconocer que en Hilo de Oro
la progresiva fragmentacién ha dejado el romance en un ritual minimo de esco-
ger novia» (1996: 276); y Maria de Jesus Ruiz distingue la «simplificacién-reduc-
cion de laintriga (se mantiene la fabula)» ademds de la «fragmentacion (desviacion
hacia la lirica)» (2020: 134). Las versiones mexicanas muestran, en general, esa sim-
plificacion y/o fragmentacidn desde el primer motivo: la presentacidn y pregunta
del mensajero, pues en la mayoria de las versiones la secuencia queda expresada
en el segundo verso mediante la pregunta a la madre que revela, ademas, la proce-
dencia real del mensajero. Desde la versidon de vigencia mas antigua (1863):

—-Galopando en mi caballo vengo de parte del rey,
pues me manda averiguar que cuantas hijas tenéis.
(Henriquez Ureia-Wolfe, 1925: 43 / RTM, xIv.37)

hasta una de las mas recientes, entonada por una nifa en una zona rural del estado
de Zacatecas:

—Hilitos, hilitos de oro que se me vienen quebrando,

que manda decir el rey que cudntas hijas tenéis.

(Informé: Martha Padilla Ramirez, 12 afos. Altamira, Fresnillo, Zacatecas. 12 de agosto
de 1993./LaVoz, 7.7)

Las variantes de escaso significado suelen ser: incluir como autores del mensaje

al rey y la reina, preguntar por el nimero de los hijos y no exclusivamente el de las
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hijas sin que esto resulte en una posible variacién en la tarea del mensajero: esco-
ger una novia para el rey. Otra variante que se advierte en algunas versiones enun-
ciadas por niflos a partir de los afos ochenta es la que muestra la dificultad de con-
servar la conjugacion en segunda persona del espanol peninsular, «tenéis», pues

esta forma se suprimio6 de la ensefianza escolar hacia esa época', propiciando ver-

sos que rompen por completo el ritmo y la métrica como «que cuantas hijas tenia»,
que, sin embargo, dan cuenta de la adaptacién al espaiol de México y el interés
por conservar el canto-juego. Aparece, muy ocasionalmente, otra variante que deja
ambigua la figura del personaje que se dirige a la madre:

-Angel de oro, arenitas de un marqués

que me ha dicho una sefiora que lindas hijas tenéis.

(Informé: Vicente T. Mendoza del acervo de su nifiez en Texmelucan, Puebla, ca. 1908,
Mendoza, 1939: 360 / RTM, xiv.13)

—Hebritas, hebritas de oro, se me viene quebrando un pie

que en el camino me han dicho: «lindas hijas tiene el rey»'.

(Informo: Agustin Yanez del acervo de su nifiez en Guadalajara, Jalisco, ca. 1912,
Yanez, 1941b: 180 /RTM, XIv.14)

Una vez enunciada la pregunta, el segundo motivo narrativo queda constituido por
la respuesta de la madrey la reaccién del demandante que hemos identificado como:
Rechazo de la madre y partida del mensajero, pues son parte de la misma secuencia.
En este caso hallamos dos posibilidades, la primera incluye como parte del rechazo
un argumento que refuerza, a mi parecer, el caracter y orgullo de la madre; una dig-
nidad que no acepta chantajes ni ayudas o limosnas, y no tanto como altivez como
ve Pelegrin (1996: 273). Sin embargo, este argumento de solvencia econémica que
podriamos calificar como motivo secundario o complementario al rechazo parece
haberse diluido con el paso de los aios, pues se presenta sélo en diez versiones de
las estudiadas coincidiendo con las mas antiguas, por ejemplo:

® De manera oficial, hacia finales de los afos setenta en toda Latinoamérica se eliminé el uso del
vosotros, como habia sucedido en Andalucia (Moreno de Alba, 2011), por lo que en unos cuantos afios
paso a ser una voz o un pronombre desconocido para los nifios.

" Se trata de una versién muy singular en el dmbito mexicano, en la que el mensajero llega al palacio
de un rey moro porque le han dicho que tiene bellas hijas y su tarea es conseguir novia a su rey. Sin
duda, esta versidon que Agustin Yaiez recuerda de su nifiez (hacia 1912) nos remite a la version recogida,
en 1929, por Eduardo Torner en Sevilla (Pelegrin, 1996: 274).
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—-Que tenga las que tuviere, que nada le importa a él,

pues del pan que yo comiere comeran ellas también

y del agua que bebiere de esa misma han de beber,

y del pie que yo calzare de ese calzardn también.

-Ya me voy muy enojado a decirselo a mi rey

(Informé: Laura Méndez de Cuenca, aprendido en la ciudad de México c.a. 1863,
Henriquez Urefia-Wolfe, 1925: 43 /RTM, XIv.37)

-Téngalas o no las tenga o las deje de tener,

que del pan que yo comiere comeran ellas también,

que del pie que yo calzare calzaran ellas también,

que del agua que yo tomare tomaran ellas también.

-Ya me voy desconsolado a los palacios del rey

a decirle al rey mi sefior que no encontré la mujer.

(Informé: Maria Canales, San Juan de Guadalupe, Durango, ca. 1907, Henriquez
Urena-Wolfe, 1925: 42 /RTM, XIv.34)

O de un poco mas avanzado el siglo Xx y aceptando que las versiones se hallan
bastante maltratadas:

—Que las tenga o no las tenga [...]

pany chile que yo coma comeran ellas también.

-Ya me voy muy enojado a los palacios del rey,

pues de las hijas que tiene no me da una por mujer.

(Informé: Francisco Quevedo, Tabasco, ca. 1928, Mendoza, 1939: 361 / RTM, XIv.38)

-Diga a la reina y al rey no le importa las que tenga

no las tengo para dar;

del potaje que yo coma ellas comeran,

del vestido que yo vista ellas vestiran.

(Inform¢ Isabel Estrada, Iguala, Guerrero, ca. 1935, Mendoza, 1939: 361/ RTM, xIv.35)

A partir de los aflos sesenta, en voces de adolescentes de secundaria, hallamos solo
dos versiones con este motivo:

-Si las tengo o no las tengo, no las tengo para dar
que del pan que como yo, mis hijas lo comeran.
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-Ya me voy muy enojado por las puertas del palacio,

que las hijas del rey no me las quisieron dar.

(Informé alumno de secundaria, Ciudad de México, ca. 1960, / Diaz Roig-
Miaja, 1979: 54 / RTM, xiv.24)

—Que las tenga o no las tenga, yo las sabré mantener

con un pan que Dios me ha dado y otro que yo ganaré.

-A Francia vuelvo, sefiores, a los palacios del rey,

que las hijas del rey moro no me las dejaron ver.

(Informé alumno de secundaria, Ciudad de México, ca. 1960, / RTM, XIv.39)

Y la segunda forma de expresar el mismo motivo resulta mucho mas escueta;
Unicamente presenta la negativa —momentaneamente rotunda— de la madre
y la reaccién de enojo del mensajero:

—AQue tenga las que tuviere que nada le importa al rey.

—Ya me voy muy enojado a darle la queja al rey.

(Informé: Angelina R. de Piflera, 52 afos, Rio Grande, Zacatecas, ca. 1895,
Mendoza, 1956: 183 / RTM, XIv.10)

Hay un claro predominio del rechazo sintetizado. Se presenta a lo largo del siglo y
medio de versiones vigentes del romance-juego como muestra de una dignidad
femenina, desde la anterior de fines del siglo xix hasta cien afos después:

—-Que tenga las que tuviere, nada le importa al rey.

-Ya me voy muy enojado a darle la queja al rey.

(Informé: Juan Manuel Horta Figueroa, 9 afios. Santa Maria del Rio, San Luis Potosi. 26
de marzo de 1986/ La Voz, 7.3)

Aludo a la dignidad femenina ante las pesquisas amorosas del mensajero del rey; sin

embargo, considero que,en medio deljuego, enlamentedel nifiofuncionamaslaidea
de rebelarse contra una orden de un superior o alguien ajeno a la familia®°.

2% Por esa misma razén parecen funcionar bien las versiones en que la pregunta del mensajero es mas
generalizada: «jcudntos hijos tenéis?». En estas versiones (una decena en el corpus) a veces se debe
a un mero error del transmisor, pues contindan las indagatorias sobre las hijas, pero en otras ocasiones
parece referirse a una pesquisa diferente con lo cual, quizas, estariamos hablando de otro romance.
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El siguiente motivo en la intriga es: Arrepentimiento (de la madre)-eleccion (del
mensajero) y expresa, también, el desenlace de la historia: el mensajero ha cum-
plido su misién y seleccionado a la que serd la «<novia» del rey (sin embargo, per-

mite la adicién de otro motivo (Entrega) que retomaremos mas adelante). El corpus

estudiado muestra un amplio predominio —68 de las 85 versiones— de la presen-
cia de los versos que, con el paso de los afos, se hicieron casi formulisticos:

-Vuelva, vuelva, caballero, no sea tan descortés,

de las hijas que yo tengo escoja la mas mujer.

-No la escojo por bonita ni tampoco por mujer,

lo que quiero es una rosa acabada de nacer.

(Informd: Angelina R. de Pifiera, 52 afios. Procede de Rio Grande, Zacatecas, ca. 1895,
Mendoza, 1956: 183 / RTM, XIv.10)

-Vuelva, vuelva, perro viejo?', no sea tan descortés,

que de las hijas que tenga escoja la mas mujer.

-No la escojo por bonita, ni tampoco por mujer;

lo que quiero es una rosa acabada de nacer.

(Informa: Inés Verastegui, 65 anos. Rioverde, San Luis Potosi, ca. 1931. Recogida el 8
de agosto de 1986 /La Voz, 7.1)

Hasta versiones vigentes al momento de su recoleccién en 1994:

-Vuelva, vuelva, caballero, no sea tan discortés,

que de las hijas que yo tengo escoja la mas mujer.

—No la escojo por bonita ni tampoco por mujer,

lo que quiero es una rosa acabada de nacer.

(Informd: Brenda Alicia Cruz Rincdn, 12 afos, Concepcién del Oro, Zacatecas, reco-
gida el 6 de junio de 1994 /La Voz, 7.12)

#' La sustitucion de «caballero» por «perro viejo» es meramente ludica, aunque expresa cierta

resignacion de la madre ante lo que puede considerar como abuso de autoridad. La incorporacion
de términos chuscos en textos mas serios resulta constante en el acervo individual de esta magnifica
informante.
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La reiteracién de estos versos a lo largo de la vida de nuestro romance en México
no implica una fijeza absoluta ya que presenta variantes, por ejemplo: algunas ver-
siones de principios de siglo xx aluden al sentido del olfato —en vez de la vista—
como medio para elegir a la nifa: «—Esta me huele a sandia, / esta me huele
a limén,» (RTM, xiv.34), «—Esta me huele a sandia, / aquesta huele a limén, //
Esotra huele a gardenia: / con ella me quedo yo» ( ) ; «—Esta me huele a naranja
/ esta me huele a limén» (RTM, xIv.27). Asi mismo, dan cabida a términos chuscos
que revelan el caracter ludico e infantil de sus enunciantes: «—Esta huele a zorri-
llo / esta me huele a pies// esta huele a perro muerto / esta por india y bonita //
me la llevaré» (RTM, xIv.32.). De este tono chusco vale la pena destacar unas cinco
o seis versiones que circularon en las primeras décadas del siglo xX, posiblemente
desde el xix, y que también fueron recogidas a inicios de los afios sesenta:

—Esta no la quiero por feay pelona,
ésta me la llevo por linda y hermosa,
parece una rosa, parece un clavel,
acabado de cortar.

(Pichardo, 1905: num, 26 / RTM, x1v, 20)

—Esta no la quiero por feay pelona,

parece una mona acabada de nacer.

Esta me la llevo parece un clavel,

parece una chaquira acabada de nacer.

(Informé: Vicente T Mendoza recuerdo de su nifiez en Texmelucan, Puebla, ca. 1908,
Mendoza 1939: 360-361 / RTM, XIv.13)

~Esta no la quiero por fea y por mugrosa,

ésta me la llevo por linda y hermosa;

parece una rosa, parece un clavel

acabado de nacer.

-Vieja condenada, ;por qué se lleva a mi hija?
cémo no se lleva una chancla vieja o una lagartija.

(Informd alumno de secundaria, ca. 1960, / RTM Xiv.23)

Y no es coincidencia que su incipit sea «Angel de oro / arenitas del marqués» o sus
variantes; es decir, este tipo de versidon con elementos chuscos dentro del desarro-
llo del motivo del arrepentimiento/eleccién existié y se conservé a lo largo y ancho
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del pais durante casi cien afios y, aunque se trata de un tipo minoritario, no deja

de revelar el gusto de los nifios por lo jocoso, la risa y el divertimento.

Retomando la forma mas comun de expresar el motivo que venimos tratando, tam-
bién hemos de aceptar que, en algunas ocasiones —en seis de las versiones— Uni-
camente se expresa el arrepentimiento de la madre dejando implicita en el texto,
mas no en la accion, la eleccion de la nifa, tal como ocurre en una de las versiones
de la segunda mitad del siglo xix:

-Vuelva, vuelva, caballero, no sea tan descortés,

y de las hijas que tengo escoja la mas mujer.

Pues tengo a mucho precio darla de esposa a su rey.

(Informd: Laura Méndez de Cuenca, Ciudad de México, ca. 1863, Henriquez Ureia
y Wolfe 1925: 43)

La aparente fragmentacién de esta version parece encontrar su causa en laexplicacion
que la propia informante proporcioné al encuestador —Pedro Henriquez Urefia—,
quien nos dice: «Este juego, seguin explica la Sra. Méndez de Cuenca, formaba parte
de una larga serie de juegos, y generalmente, cuando el caballero venia a buscar
a la dama para llevérsela, encontraba que el grupo se habia convertido en otra cosa,
generalmente en una tienda de cintas o listones, y cada nifia era un liston de deter-
minado color, para la venta» (Henriquez Urefa y Wolfe, 1925: 43-44) y como veremos
mas adelante, esta transformacion a otro juego no es un hecho aislado.

Hacia finales de los aflos setenta hallamos otra versién en la que el mensajero elije
a una nina sin enunciar parlamento alguno y sin que haya —evidente— una trans-
formacion a otro juego:

-Venga, venga caballero no sea tan descortés,

que de todas las que tengo escoja la mas mujer.

(Informé: Adela Guardiola, 48 afos, tendera, Villa de Arista, San Luis Potosi. Recogié:
Teresa de Jests Ramos Rivera, 19 de julio de 2017)

Los versos de la madre daban por terminado el canto, no el juego, pues la trans-
misora sefiala que «y asi escogiamos a una, y asi ibamos volviendo a cantar todo
otra vez hasta que le ganabamos al otro equipo y haciamos unas ruedas muy
grandes».
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Ademas de todas las variantes que hemos visto, el desenlace de la historia puede
incorporar el motivo Entrega de la hija. Este motivo no incide en la intriga del
romance-juego, pero si lo hace mas divertido y tiene dos posibles desarrollos
(a veces en una misma version).

Por un lado, recomendaciones que hace la madre al momento de entregar
a su hija anadiendo una serie de disticos con consejos respecto del tratamiento
que se le debe dar. Lo particular de estos versos es que en ellos prevalece el tono
chusco y hasta el disparate y la serie puede ser tan extensa como los nifios quie-
ran o sean capaces de extenderla. El conjunto de versiones revisado muestra
que se trata de una variante que ha perdurado por mas de cien afios, aunque
en las versiones entonadas por nifos a fines del siglo xx la serie se ha reducido
a uno o dos versos. En total veinte de las ochenta y tres versiones presentan esta
variante a lo largo del tiempo. A los versos de eleccién del mensajero, la madre
dice:

-No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en una mesa que es hija de la princesa.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en un papel que es hija de don Abel.

No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en una cama que es hija de la paloma.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en unasilla que es hija de Pancho Villa.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en un cojin que es hija de un gachupin.
No me la siente en el suelo, ya la ve, tan pobrecita,
siéntemela en un petate que es hija de un pinacate.
(Informé: Hortensia Herrera G., 22 aiios, San Pedro Piedra Gorda, Zacatecas, ca. 1928,
Mendoza-Rodriguez, 1952: 295 / RTM, xIv.31)

Una versidn incorpora versos propios de un «tratamiento de dama principal» —
como decia Pelegrin— comunes en la tradicién peninsular y sudamericana pero
cierra la serie con versos chuscos:

~Tratemela con carifo, mire su cutis de armifo.
tratemela con esmero, que es de todo caballero.
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Paséela en la carroza, para que luzca la hermosa.

Y dele mucho que coma: una racién de paloma.

Y que muela con el metate nixtamal o chocolate.

Y si se pone en un brete, aviéntele el molcajete.

Siéntemela en el dosel, que es hija de un coronel.

Siéntemela en un huacal, que es hija de un caporal.

Siéntemela en un petate, que es hija de un pinacate.

(Informé: E. Brondo Whitt, Ciudad Guerrero, Chihuahua, ca. 1905, Whitt, 1941:113-
116 y Mendoza 1951: 126-129 / RTM, XIv.10)*

Aunque hay series muy breves, como la siguiente, que se cantaba hacia 1912:

-No me la siente en el suelo, siéntemela en un cojin,

ya la ve, tan pobrecita, es hija de un gachupin.

-No me la siente en el suelo, siéntemela en un petate,

ya la ve, tan pobrecita, es hija de un pinacate.

(Informé: Mercedes Martinez Gordoa, 84 afos, San Luis Potosi, San Luis Potosi.
Recogié: Mercedes Zavala Gdmez del Campo, 20 de diciembre de 1986. La Voz, 7.2)

22 La version de Brondo Whitt no deja de resultarme extraiia, me parece demasiado extensay compleja,
incorpora tépicos, motivos y elementos que suelen pertenecer a tradiciones distintas; quizés se trate
de una versidn facticia en la que algun recreador, posiblemente un maestro, combiné diversas versiones.
Esto dificulta su arraigo, ademas de su transmision; tiene mas de teatro que de juego. Pero no es un caso
aislado, pues recuerda la version 52.2 del repertorio de Pelegrin (1998) y que ella etiqgueta como
«Clasificacion: Corro. Escenificado. Cantado». Como dato adicional: a finales de los afios cincuenta,
el Coro de niflos de Televicentro (empresa televisiva privada, Unica teledifusora del pais durante
décadas y antecesora de Televisa) grabd y difundié un disco de rondas infantiles con una versién muy
similar a ésta que incluye un didlogo mediante el cual el mensajero, que es el rey disfrazado, trata
de convencer a la hija de que sea su pareja. La version discogréfica, a diferencia de la de Whitt, incluye,
casi como estribillo, el texto completo del romance en su version mas breve y lo repite después del
didlogo entre mensajero y nifia, y antes de la expresion de las recomendaciones. En los afios sesenta
y setenta el disco y el coro tuvieron enorme divulgacion tanto en la radio como en la television lo que
pudo incidir en la fijeza de la version breve del romance y, al mismo tiempo, revela el escaso eco que
tuvo la incorporacion de los otros elementos en la tradicion infantil. Rondas y juegos infantiles de México
con la Compaiiia Infantil de Televicentro de Armando Torres. RCA Victor Mexicana, 1962, disponible
en Youtube: https.//www.youtube.com/watch?v=xtgSpIK1KqY, consultado el 18/08/2023.
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Y otras, las mas recientes, que ya solo incluyen uno de los disticos:

—-No me la siente en el suelo, siéntela sobre una plancha,

ya la ve, la pobrecita, es hija de dofia Pancha.

(Informaron: Noemi, Eva y Alicia Rojas Cruz, 15, 12 y 8 afios. Ejido San Francisco,
Zaragoza, Nuevo Ledn. Recogié: Mercedes Zavala Goémez del Campo, 5 de abril
de 1994, La Voz, 7.9)

El empleo de recursos poéticos tan importantes en el ambito infantil como la enu-
meracion, el paralelismo y el empleo recurrente de mexicanismos o referencias
locales dotan de singularidad a este tipo de versiones. Tal como decia Ana Pelegrin:
«Es en la historia de este romance infantil, un caso excepcional de amplificacion
que solo recoge la tradicion oral mexicana» (1996: 276-277). La versién incluida por
la investigadora fue proporcionada por Alfonso Reyes a Menéndez Pidal en 1915
y es la siguiente:

No me la siente en el suelo
siéntemela en una mesa,
que aunque la vea pobrecita
es hija de una princesa.

No me la siente en el suelo
siéntemela en una loma,
que aunque la vea pobrecita
es hija de una paloma.
(Pelegrin, 1996: 276-277)*

Esta variante mexicana se divulgé a Centroamérica tal como muestran dos de las
tres versiones recogidas en Guatemala por Carlos Navarrete (1987:70-71) y refuerza

% Conservo el modo de transcripcion de Pelegrin. Me ha sido imposible conseguir la version de Reyes,
ni siquiera en la Fundacién Menéndez Pidal, donde Jesus Antonio Cid me facilité el acceso a los archivos.
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el contraste que existe frente a la ampliacion, que carece del tono chusco, de las
versiones de Sudamérica y las Antillas hispanas®*.

La otra posibilidad de presentar este motivo de la Entrega es mediante la combi-
nacion o fusion con otro juego. Tanto Pelegrin como Ruiz aluden a este fenémeno:
«contaminacién con otro juego» (Pelegrin 1996:243) y «Fragmentacién y conta-
minacién con textos liricos y/o romancisticos» (Ruiz, 2020: 134). Desde mi pers-
pectiva, el término «contaminacién» resulta peyorativo porque en el caso que
nos atafe se trata de la acertada combinacién o fusién con Amo a to, un juego
de asunto parecido (elegir un paje) y donde la madre es quien lo entrega; ademas,
posee una mayor apertura en cuanto a la formacion del corro, ya que suele incluir
tanto nifos como nifas mientras que el juego de Hilitos de oro (IGR: 0224) es mas
propio de nifas (Zavala Gomez del Campo, 2001: 339-340). Entre las versiones revi-
sadas, hay una decena que muestra vinculos entre el romance-juego y el juego

Amo ato?.Lafusion real es cuando el romance se finaliza con el juego y a los versos

** Por ejemplo, una versién de La Habana: «-Téngamela bien cuidada. -Bien cuidada la tendré,/

bordando un pafuelo de oro en los palacios del rey» (Mariscal, 1996: 109) o con tono severo, de Puerto
Rico: «Lo que le pido sefior, que me la trate muy bien,/ sentadita en silla de oro bordando pafios para
el rey, /con la correa en la mano por si fuere menester» (Diaz Roig, 1990: xvil.10). De hecho, me atrevo
a comentar que la tradicién romancistica mexicana—debido a razones de contextos culturales y no sélo
estéticas—es muy distinta a la sudamericana, mas de lo que varios investigadores han advertido.

%5 Posiblemente el lector conozca versiones de este juego, pero por si no es asi, proporciono mi version
personal aprendida hacia 1970: «—Amo a to, matarilerilerén /—;Qué quiere usted, matarilerilerén //—
Yo quiero un paje, matarilerilerén / —Escoja, usted, matarilerilerén // —Yo escojo a x, matarilerileron/—
;{Qué nombre le pondremos, matarilerileron //—Le pondremos x, matarilerilerén/—Ese nombre
si le gusta, matarilerilerén». El escogido decide si le gusta o no el nombre propuesto por lo que puede
encapricharse y varias veces contestar que Ese nombre no le gusta... hasta que sea de su agrado.
Entonces se unen las dos fijas y en circulo cantan: «Que se meta a la cazuela / para hacerla chicharrén
//'y a las doce de la noche / nos daremos un sentén». Después, la madre, tomando al elegido por los
hombros y frente a la otra fila ya deshecho el circulo dice: «—Aqui le entrego a mi hijo / con todo
mi corazén, // si se porta mal, / puede darle un coscorrén». Por su parte, Diaz Roig y Miaja (1979) afirman
que este juego es uno de los mas difundidos en Hispanoamérica y se deriva de un canto de corro francés
que comienza: «J'ai un beau chateau» que las nifas espanolas adaptaron fonéticamente hasta dar como
resultado «<amo a to», o bien, tradujeron, y por ello hay versiones peninsulares que comienzan con
«Yo tengo un castillo» (1979: 128, nota 88).
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del mensajero que dicen «lo que quiero es una rosa / acabada de nacer» o similares,
la madre responde:

-Escoja la que guste, matarilerilerén

-Yo escojo a Claudia, matarilerilerén

-;Qué oficio le pondremos?, matarilerilerén

-Reina de las estrellas, matarilerilerén

-Ese oficio si le gusta, matarilerilerén.

(Informaron: Juana Maria Lucio Saldivar, 11 afios, Cecilia Palacios de la Riba, 11 afios,
y Ana Claudia Delgado de la Riba, 9 aiios. Esteban S. Castorena, Zacatecas. Recogio:
Mercedes Zavala Gémez del Campo, 7 de agosto de 1993, La Voz, 7.5)

O bien se incorpora explicitamente el momento de la entrega:

—Escéjala usted matarile rilerile escdjala usted, matarile rilerén

Celebremos todos juntos la llegada de esta nifa

mataremos cochinito comeremos chicharrén

a las dos de la manana le daremos un sentén.

(Informé: Rosalina de Avila Rivero, 63 afos, ama de casa, Villanueva, Villanueva,
Zacatecas Recogioé: Mayra Patricia Castafidn Davila, 5 de agosto de 2019.)

Por las fechas de vigencia de las versiones, tenemos otras mas en el corpus que
se cantaban desde mediados de los afos sesenta y hasta los ultimos anos del
siglo pasado (RTM, xIv.44y La Voz, 7.6) de localidades muy distantes del pais. A estas
versiones habria que agregar otras que mencionan la celebracion final en circulo
o la autorizacién para corregir la conducta del hijo y que fueron vigentes desde
principios del siglo xx, por ejemplo:

—-Aqui le entrego a mis hijas

con dolor del corazén [dice la madre]

—Celebremos todos juntos,

todos juntos esta unioén.

[Justo antes de las recomendaciones maternas] (Informé: E. Brondo Whitt, Ciudad
Guerrero, Chihuahua, ca. 1905, Whitt, 1941:113-116 y Mendoza 1951: 126-129
/ RTM, xIv.10)
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Aqui le entrego a mi hijo que es un hilito, hilito de oro,

aqui le entrego un hijo con dolor del corazén,

si no le hace los mandados se le pega un coscorrén.

(Informé: Eulalia Baeza, 73 afios, ama de casa. Xochimilco, Ciudad de México, ca. 1948,
Recogid: Roberto Rivelino Garcia Baeza, 16 de abril de 2011)

—Aqui le entrego a mi hija con dolor de corazén

y si no hace los mandados le dara su coscorrén.

(Informé: Ma. Luisa Villanueva, 36 afos, secretaria, Ciudad de México, ca. 1953.
Recogié: Mercedes Diaz Roig, 1979 / RTM, x1v.36)

-No la escojo por bonita ni tampoco por mujer

lo que quiero es una rosa acabada de nacer

—Celebremos todos juntos celebremos esta unién.

(Informé: Rosa Elena Herrera Herndndez, 68 afios, hogar, Las Cruces, Venado, San
Luis Potosi, ca. 1957. Recogieron: Claudia Colosio Garcia, Jaime Lopez Reyes, Juan
José Rodriguez y Mercedes Zavala, 20 de octubre de 2018)

Esto quiere decir que, posiblemente, la combinacidn de elementos entre unay otra
manifestacion ludica fue constante durante un largo periodo y sobra decir que los
enunciantes lo consideran uno solo; es decir, los nifos que me cantaron las versio-
nes en 1993y 1994 desconocian el juego Amo a to. En las dos décadas del presente
siglo no he podido recoger Hilitos de oro (IGR: 0224) en voces infantiles... ;se que-
braron del todo los hilos?

Consideraciones finales

Podriamos continuar una revisién y acercarnos a la imposible exhaustividad esta-
bleciendo analogias y diferencias con versiones vigentes del ambito hispanico; sin
embargo, el objetivo de estas paginas era crear y mostrar un posible recorrido cro-
nolégico de las formas de vida de nuestro romance-juego en México. Considero
que hemos logrado ilustrar como vivié el romance y cémo fue reduciendo su texto
y su juego hasta practicamente desaparecer del ambito infantil actual, al menos
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por el momento. Sin duda, se trata de un ejemplo que gozé de enorme vitalidad
y pluralidad de versionesy esto se pudo apreciar gracias a la revisién de las posibles
fechas de vigencia calculando, de acuerdo con la edad del informante y la fecha
de recoleccion, la época en que lo cantaba. Se puede cuestionar la metodologia
por considerarla mera especulacién, pero me parece necesario actualizar nues-
tros acervos publicados, si es que queremos dar cuenta de la tradicién oral actual.
No para afirmar que ya nada se canta ni se cuenta sino para advertir las formas
en que ahora se hace, para advertir las transformaciones que han tenido los viejos
romances infantiles y otros textos; su actual forma y funcién.Y, aceptandolo, adver-
tir que algunos textos ciertamente han desaparecido porque dejaron de cumplir
su funcién social, ludica y cultural.

Los conocedores del Romancero han afirmado unay otra vezcomo quedan en la tra-
dicion un par de versos de algun romance cumpliendo otra funcion; ya sea como
frase hecha —El vocabulario de refranes de Correas es un buen ejemplo de ello—,
como parte de un canto lirico o de otra forma. De hecho, lo constatamos en la ciu-
dad de San Luis Potosi cuando una persona dijo como ejemplo de frase popular
«Ya estas como Delgadina» que, enunciada por una madre, significa: «no estds
haciendo nada, sélo paseandote de la sala a la cocina», la persona desconocia
por completo el romance. Actualmente, en trabajos de campo, solemos recoger
en boca de mujeres adultas o viejas los primeros versos de Hilitos de oro (IGR: 0224).
{Por qué siguen conservandose? Pareceria que la nueva funcién de Hilitos de oro
(IGR: 0224) estd anclada en la memoria del enunciante, y opera como un detona-
dor para revivir tiempos pasados; es casi una suerte de viaje interior. Y digo enun-
ciante y no transmisor porque, en realidad, la sefiora de setenta afios ya no lo esté
transmitiendo como un eslabdn en la cadena de la transmisién oral de la poesia
tradicional; simplemente lo estd enunciando porque se lo hemos pedido nosotros

y, al hacerlo, su memoria se activa: reaparecen rostros, espacios de juego y tiempos

perdidos con el devenir de los afios y revividos en ese instante. Luego, volveran
a desvanecerse, a quebrarse, de tanto ir y venir.
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El Proyecto sobre el Romancero pan-hispdnico’ se inauguré en linea a mediados
de los afios 90 en la infancia de la moderna red mundial, cuando el acceso y uso
de la tecnologia de la informatica y sus capacidades, asi como las de los ordena-
dores personales, eran muy limitadas. Aun asi, en vista de la vasta extension tem-
poral y geografica de nuestra tradicién oral y su intrinseca e incesante capacidad
de transformacidn, esta nueva tecnologia ofrecia ya la oportunidad de aumentar
exponencialmente el acceso inmediato a grandes corpora de versiones listas para
ser disfrutados y estudiados. Dicho proyecto anunciaba cuatro objetivos concre-
tos, de los cuales tres eran operativos en 1996. Se trataba de tres bases de datos
interrelacionadas: a) de versiones de romances, b) de referencias bibliograficas y c)
de ficheros audio de los modernos portadores del romancero?. Pero el cuarto obje-
tivo, d) la representacion cartogrifica de datos romancisticos primarios

' Sede del Proyecto sobre el Romancero pan-hispdnico: https://depts.washington.edu/hisprom/.

2 El archivo de romances, que actualmente cuenta con unas 10000 versiones antiguas y modernas,
se inicid6 con material de varias de las publicaciones romancisticas del Seminario Menéndez Pidal
preparadas en los aflos 80 y para las que me correspondié el disefio de las primitivas bases de datos,
el procesamiento digital de los textos e indices y la fotocomposiciéon. El archivo bibliografico, con unas
6000 entradas, se formd inicialmente de varias bibliografias mias y de Samuel Armistead preparadas por
los mismos anos. El archivo sonoro (unos 500 ficheros audio) se inicié con una seleccién de grabaciones
de las encuestas del SMP a partir de los afos 70. Las publicaciones aludidas figuran en la Bibliografia.
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y secundarios, quedo sin realizar hasta unos meses antes de celebrar el Vil Congresso
Internacional del Romancero, cuando decidi explorar por fin las posibles ventajas
que pudiera tener la visualizacion en mapas interactivos de datos romancisticos
geolocalizables y las maneras en que las herramientas analiticas del software car-
tografico hoy en dia disponibles® pudieran contribuir al estudio de este género
tradicional plurisecular, geograficamente muy difundida y, al menos hasta hace
poco, en vias de continua transformacion. En lo que sigue pretendo comentar los
primeros primeros mapas conseguidos, recalcando que mi intencién y principal
interés es invitar a los estudiosos del romancero a reflexionar sobre si, a su parecer,
el valor de los resultados realizados o potenciales justifica la labor requerida para
implemantarla. Es decir, jpuede la cartografia interactiva ofrecer modos de apre-
ciar a primer golpe de vista interesantes aspectos o fenémenos de la tradicién oral
moderna y, a la vez, exponer relaciones espaciotemporales dificiles o imposibles
de descubrir con otros métodos y herramientas de investigacion? Seguramente,
si, pero conviene tener en cuenta los pasos que se requieren para conseguir estos
beneficios.

Sin duda alguna, lo que importa a la mayoria de los estudiosos del género son
los beneficios de las herramientas empleadas y no el cdmo se consiguen; para
muchos, hablar de la tecnologia tiende a confundir, cuando no aburrir. Pero tam-
bién es cierto que sin la colaboracién y ayuda de los que han o estan en vias de ela-
borar proyectos digitalizados para la web, todos nos arriesgamos a invertir recur-
sos, tiempo y esfuerzo en balde, siguiendo senderos que o pronto pueden caducar,
o que sacrifican una muy deseable agilidad en la entrega y exploracién de nues-
tros repositorios baladisticos. El Proyecto sobre el Romancero pan-hispdnico ofrece
un buen ejemplo del primer peligro. Inaugurado en 1996, las inevitables y conti-
nuas transformaciones de una plataforma, software y lenguaje de programacion
a otros —entre ellas, traslados de MS-DOS a Windows y de Windows a Unix— han
consumido recursos y mucha mano de obra solo para seguir funcionando. Y seria
un grave error pensar que esto no sera igualmente cierto cara al futuro préximo

y a mas largo plazo.

*  Se trata de software de un Sistema de Informacién Geogréfica (SIG; GIS en inglés), que permite
geolocalizar cualquier tipo de datos en un mapa digital interactivo. En adelante, me referiré a los mapas
digitales interactivos producidos por ArcGIS como mapas GIS en lugar de mapas SIG para no introducir
confusion de acrénimos.
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Cierta garantia ofrecen las plataformas y aplicaciones de software mas usadas hoy,
como los sistemas de gestion de contenido (CMS) que ofrecen al usuario una inter-
faz gréfica para incorporar todo tipo de material —textos, musica, fotos, videos—,
asi como el almacenamiento, y la facil ampliaciéon y modificacién de contenidos
por parte de los administradores y colaboradores. WordPress, Drupal, y mas recien-
temente Omeka son solo tres de los sistemas CMS en uso. Pero, a pesar de su anun-
ciada flexibilidad y facilidad de uso, ninguno es fijo; todos evolucionan y requie-
ren actualizaciones relativamente frecuentes, las cuales no pocas veces conllevan
un importante deterioro en el funcionamiento del sitio web que de ellos depende.
Aligual que Omeka, la plataforma del impresionante Arquivo do romanceiro em por-
tugués®, el Proyecto sobre el Romancero pan-hispdnico emplea PHP y SQL como
lenguajes de programacién. Destaco Omeka no sélo porque hoy dia se considera
la mejor plataforma de publicacion web para exhibiciones de archivos, bibliote-
cas, museos y exposiciones académicas, sino porque la Universidad de Washington
tiene una licencia de sitio para Omeka, y ofrece la versién Omeka Classic a toda
la comunidad universitaria, incluidos los profesores eméritos.

Una de las claras ventajas de Omeka para colecciones grandes como las nuestras
es la preservacion de archivos particulares, sin tener que preocuparse, en principio,
por la instalacion, ni el web-hosting, ni el mantenimiento del software y del proyecto
siempre que uno puede beneficiarse de un hosting institucional. Ofrece ademas la
posibilidad de (y en principio, la facilidad para) incorporar otras colecciones de quienes

tienen un archivo de romances digitalizado, sin sacrificar su autoria ni derechos.

Pero también, al menos para mi proyecto romancistico en linea, la versién clasica
de Omeka y, que yo sepa, todas las plataformas de publicacion web de cédigo
abierto, tienen, ademas de grandes ventajas, ciertas limitaciones. Una de ellas
lo impone precisamente su mayor beneficio: al proporcionar procesos automati-
zados para la gestion y creacion colaborativas de contenido digital, restringen las
maneras en que se puede acceder al contenido archivado.

A diferencia de los proyectos que dependen de un CMS como Omeka, el Proyecto
sobre el Romancero pan-hispdnico (en adelante Proyecto) carece de la muy deseable

*  Ferré, Pere y Sandra Boto (coords) (2019), Arquivo del Romanceiro em Portugués, https://arquivo.
romanceiro.pt/ equipa, consultado en 13/10/2023. DOI: 10.5281.

365



https://arquivo.romanceiro.pt/ equipa
https://arquivo.romanceiro.pt/ equipa

ROMANCEIRO E CULTURA DIGITAL

capacidad de incorporar facilmente las aportaciones de los colaboradores sin que
yo intervenga directamente para reformatear y redistribuir los materiales contribui-
dos afin de conformar con las exigencias de mis bases de datos. Asimismo, al Proyecto
le falta el dinamismo y atractivo estético de estos archivos mas modernos. Pero,
en cambio, ofrece otro tipo de accesibilidad y adaptabilidad. Al disefarlo, se ha pro-
curado que fuera ante todo flexible, que permitiera al usuario —bien fuera investi-
gador, estudiante o aficionado—, refinar sus busquedas eligiendo libremente entre
buen numero de criterios a fin de explorar y recuperar todo y justo el contenido
relevante a su propdsito. Eligiendo una o una combinacién de variables apropiadas,
como titulo de romance, dominio lingliistico, pais, fecha, frases o expresiones, crite-
rios de ordenacion, entre otras, el interesado puede pedir del archivo, por ejemplo,
todas las versiones sefardies de un determinado romance o categoria de romances,
ordenadas por pais y/o por fecha de recoleccidon o de documentacién. O bien, puede
pedir todo lo recogido por un recolector, o todo lo documentado en un pais o pro-
vincia, o lo recitado por cualquiera de los mas de 3500 informantes representados
en el Proyecto, y se le entrega todo de inmediato. Y, sin restricciones, puede descar-
garlo todo a su ordenador con el formato intacto®. Sabemos que, en el caso de la poe-
sia de trasmisién oral, para ciertos estudios es imprescindible reunir gran cantidad
de versiones que comparten una o varias caracteristicas que se quieren investigar.
Sin embargo, las plataformas CMS como Omeka no se prestan a este tipo de entrega

y descarga selectiva, ordenada, y tal vez masiva, de documentos primarios.

Al intentar desarrollar una aplicacion cartografica para el romancero oral moderno,
otra limitacion de Omeka Classic es que solo puede incorporar mapas interactivos
siseleagregaun complemento al software, un plug-in.Y en el caso de la Universidad
de Washington, la empresa externa contratada para actualizar y mantener Omeka
Classic no se responsabiliza de actualizar ni de mantener los plug-ins, lo cual sig-
nifica una muy probable pérdida de funcionamiento con el paso del tiempo. Pero,
por ahora, sin descartar la plataforma Omeka, pasemos a considerar el uso de sof-
tware cartografico como herramienta para explorar y mejorar nuestra compren-
sion del romancero. Para ello aprovecho los primeros mapas conseguidos en la pri-
mavera de 2023.

® Anunciada ya en el Congreso V Internacional del Romancero en Coimbra, pero aun sin lograr por
falta de ayuda técnica, sigue siendo prioridad para el Proyecto la implementacion de busquedas que
devuelvan, no versiones enteras, sino fragmentos de dos a cuatro versos que contienen determinadas
férmulas, expresiones formularias, y frases o vocablos cualesquier, resaltadas para facilitar su estudio.
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Las casi 10000 versiones en el archivo de romances del Proyecto provienen de 36
paisesy lo ideal seria incluirlos todos en el mapa. Pero, para este primer ensayo con
la cartografia, he tenido que limitarme a la Peninsula Ibérica y alli ya tropecé con
los primeros problemas.

Al buscar un mapa interactivo oficial y muy reciente para la Peninsula Ibérica,
compatible con ArcGlIS, el software de mapeo y analisis en uso en la Universidad
de Washington, tuve que conformarme con dos mapas, uno para cada pais.

El de Espana lo ofrece el Centro de Descargas del Instituto Geografico Nacional
de Espana CNIG (IGN)¢, actualizado en enero de 2023, de los 8131 municipios espa-
Aoles. El mapa de Portugal lo proporciona el Sistema Nacional de Informacién
Geogréfica (SNIG)?, cuya sede web también ofrece acceso a la infraestructura,
mapas e informacidn geogréfica actual de Portugal.

Fig. 1: Mapas de Espafia y Portugal

¢ https://centrodedescargas.cnig.es/CentroDescargas/, consultado en 07/05/2023.
7 https://snig.dgterritorio.gov.pt/, consultado en 07/05/2023. Resulta casi todo rojo (e.g. carente de datos
de las versiones) porque los recolectores portugueses rara vez registraron la correspondiente parroquia.
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A diferencia de Espafa, el mapa de Portugal registra, no sus 308 municipios, sino
sus 3092 parroquias. Al tener que aceptar las areas geogréficas oficiales de cada
pais, surgen dos principales inconvenientes: 1) su uso de entidades administrativas
diferentes y, 2) la frecuencia con que el nimero, nombre y configuracién de estas
entidades cambia con el paso del tiempo, sobre todo en Portugal donde la con-
figuracién de las entidades geograficas oficiales ha sido modificada sustancial
y repetidamente a lo largo de los dos ultimos siglos. El primer problema puede
deberse a que la Unién Europea haya exigido un sistema de particion de los territo-
rios nacionales que permitiera la comparacién estadistica entre todas sus unidades
administrativas, por lo que el territorio de los paises miembros ha sido dividido
de manera a veces artificial y, en el caso de Portugal, sin respetar las entidades geo-
graficas tradicionales, cultural e histéricamente significativas.

NOMENCLATURA DE UNIDADES TERRITORIALES ESTADIISTICAS
Corresponencia entre Niveles de NUTS y Unidades Administrativas Nacionales
Regiones NUTS (EU-27):

NUTS 3 LAU
Comumdades
v ciudades

Auténomas

Provincias + 1slas +

Ceuta, Melilla

Mumicipios

Régions + Départements +
DOM DOM

Communes

Gradovi 1

opéine

Regija Zupan.ija

Regiom Prowincie Comum

Grupos de Entidades
Entidades Intermunicipas

Intermunici- (Comunidades

pais + Intermunicipass +
Regides Areas Metropolitanas)
Auténomas + Rezmbes Autonomas

25| Freguesias

t:'ma actualizacién 06/03/2024, basada en NUTS 2024 y LAU 2022)

ec.europa eu/eurostat/web/nuts /correspondence-tablesPetrans=e

Fig. 2: Cuadro parcial de las unidades administrativas adoptadas por la UE

En este cuadro parcial de las unidades administrativas adoptadas por la UE vemos
como, al subdividir el territorio nacional, Espafa, al igual que Francia e Italia,
se quedd para la segunda division (NUTS 3) con las provincias tradicionales,
mientras que para Portugal se optd por agregar comunidades intermunicipales
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y regiones metropolitanas mas las dos regiones auténomas. Para las unidades
administrativas mas pequenas, las LAU, colocan las parroquias portuguesas al nivel
de los municipios espafioles, al parecer, para crear areas geograficas de tamafo
y densidad de poblacién mas parecidas. Al sustituir los 18 distritos de Portugal
continental con 23 entidades intermunicipales, resulta que algunas de estas nue-
vas unidades incorporan sélo parte de un distrito tradicional, de modo que algu-
nas de ellas abarcan partes de dos, tres o hasta cuatro de las antiguas provincias®.
Aunque esta division artificial no respeta los limites ni de las once antiguas provin-
cias continentales, ni los de sus 18 distritos, si se adhiere a los limites municipales,
pero éstos no figuran entre las unidades administrativas de los mapas base que nos
ofrece el Sistema Nacional Geogréfico de Portugal (SNIG).

Cuando, a finales de los afios ochenta, digitalicé a mano mapas para la peninsula
delimitando sus regiones, provincias, distritos, concelhos, ayuntamientos (nuevos
y antiguos) y partidos judiciales de acuerdo con los datos que me proporcionaron
losinstitutos geogréficos y de estadistica de entonces, mis mapas y mi base de datos
geografica coincidian con la geolocalizazién usada por Seminario Menéndez Pidal
en sus publicaciones romancisticas. Al agregar versiones al proyecto en linea,
incorporé los datos geograficos vigentes en su momento. Pero en Espaia siguieron
apareciendo y desapareciendo ayuntamientos a la vez que varias autonomias han
venido adoptando los nombres de lugares en su propia lengua, unos oficialmente
aceptados y otros ofrecidos como alternativa®. De resultas, cuando no coinciden

exactamente los nombres topograficos oficiales registrados en los mapas de ArcGIS
con los almacenados en las bases de datos del Proyecto, el material romancistico
no puede ser exhibido en ninglin mapa. El siguiente mapa GIS, que ya engloba
ambos paises de la peninsula, pasa a emplear el color blanco para todas las areas
que no pueden ser enlazadas con datos del Proyecto.

8 Véase Apéndice |, un mapay grafico con las areas territoriales actuales reconocidas en los mapas GIS
de Portugal, https://pt.wikipedia.org.wiki/Regides de Portugal (datos de INE e de Eurostat), consultado
en 22/04/2023.

? Para apreciar mejor el alcance de las modificaciones en Espafa solo en lo que va de este siglo,
véase en el Apéndice Il un listado muy parcial de los cambios o correcciones de denominacién de sus
municipios.
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Fig. 3: Mapa completo de la Peninsula Ibérica

Se nota que en Espafia buen numero de los relativamente pocos municipios
en blanco, los que no almacenan datos romancisticos, corresponden a las autono-
mias donde mas cambios de nombre ha habido™.

En cuanto a Portugal, la situacién es notablemente peor. Tal como refleja la prepon-
derancia de éreas en blanco en la parte portuguesa del mapa GIS, los recolectores

modernos de romances rara vez registraron el nombre de la parroquia al docu-
mentar los frutos de sus encuestas. De resultas, por ahora no pueden almacenar

' Para mejor ver y explorar las capacidades interactivas del mapa de cada pais —cuya imagen
aqui estd muy comprimida—, conviene acudir a sus respectivas URL en el servidor del Dept.
de Geografia de UW. Para Espafna: https://uw-geog.maps.arcgis.com/apps/mapviewer/index.
html?webmap=c5c3346bafbad4cdbal3dc1aaf3088d91; Portugal: https://uwgeog.maps.arcgis.com/
apps/mapviewer/index.html?webmap=db26f4d258644864beb5b883c1eec21b (sin espacios). Utilice
el cursor del ratédn para cambiar la posicion del mapa y la rueda para reducir o ampliarlo; haga clic
en cualquier poligono para que aparezca el nombre y los c6digos del municipio (Esp.) o parroquia (Port.).
En su lugar, se puede hacer clic en la lupa a mano derecha para introducir el nombre de cualquiera
de estas entidades y el mapa se acerca a ella.



https://uw-geog.maps.arcgis.com/apps/mapviewer/index.html?webmap=c5c3346bafba4cdba13dc1aaf3088d91
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informacion de las 2161 versiones portuguesas ya en el archivo de romances del
Proyecto™".

Para superar estas deficiencias, caben al menos dos soluciones; por un lado, iden-
tificar e incorporar la parroquia portuguesa actual que corresponde a cada una
de las versiones en el archivo del Proyecto, asi como, dondequiera que hiciera falta,
corregir para Espafia los nombres de los municipios actuales, tanto en mi antigua
base de datos geografica como en los campos geograficos del archivo de romances.
Con esto quedaran las versiones conectadas al mapa y en condiciones de visualizar
sus datos. Por otro lado, mas facil y quizd mas util serd empezar con estos mapas
GIS base al que se le va afladiendo varias capas de visualizacion: una que delimita
regiones, otra de los distritos, otra capa de las antiguas provincias, y otra de munici-
pios o concelhos. Cada capa o combinaciéon de capas funcionara como un filtro que
se pone o se quita segun conviene. En realidad, los dos procedimientos son nece-
sarios. Pero la segunda solucion trae otro importante beneficio: permite incorporar
y visualizar de alguna manera todo tipo de informacién de las versiones localizadas
sélo con «sin lugar», bien sea Madeira s.l., Catalufa s.l., Trds-os-Montes s.l., Palencia
s.l., etcétera. Con esto quedaran situadas geograficamente de forma aproximada
la mayoria de las versiones «sin lugar» dentro de un pais y, por tanto, disponibles

sus datos a la representacion cartografica si y cuando conviene. Pero qué hacer

con las versiones cuya Unica ubicacién geogréfica es “Espana s.l” o “Portugal s.I”
El siguiente gréfico contabiliza el fenémeno tal como se presenta en el archivo
de versiones del Proyecto en la primavera del 2023:

" El obstaculo que impide importar la mayor parte del material romancistico de las 2161 versiones
en portugués actualmente en el Proyecto se debe a que en 2017 el parlamento de la UE eliminé
de NUTS (la nomenclatura comun de unidades territoriales estadisticas) una subdivision que hasta
entonces tenia como un segundo nivel de unidades administrativas locales (LAU 2) donde figuraban,
geolocalizados, los concelhos portugueses. Si existié ese mapa, existird, y en cuanto pueda agregarlo,
el mapa de Portugal pasara a incorporar muy mayoritariamente los datos romancisticos (volviendose
azul), ya que las versiones recogidas en los ultimos siglos suelen identificar su respectivo concelho.
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Versiones geolocalizadas en el archivo de romances como “Sin Lugar” (s. I.)

R®pan-hispanico | Archivo Espafia “Espafas.|” | Portugal | “Portugals.|.”

# de vers. mod. 9079 5421 2155

Versiones “s. |.” 1194 402 586

% del total 13.2% 7.4% 27.2%

Verss. I. Espafia | Portugal Paulatina disminuciéon de

TOTAL 402 586 las versiones “sin lugar”

1800s 246 144

1900s 154 442

1900-1949 101 293

1950-1999 53 149

2000~ 1 (isla) 0

Fig. 4: Cuadro sindptico de las versiones «sin lugar»

Por ahora no son pocas; suman mas de mil versiones (402 Espafa; 586 Portugal)
y el porcentaje de versiones portuguesas no geolocalizadas con cierta precisiéon
es significativa (el 27.2%). Aun asi, segin observamos en el segundo de los graficos
arriba, es alentador observar cdmo la incidencia de estas versiones minimamente

fijadas en el espacio disminuye mucho en la segunda mitad del siglo xx —periodo
de gran actividad recolectora—, para casi desaparecer en la recolecciéon de este
siglo.

En todos los casos queda la cuestion de como representar mejor los datos que
se quieren proyectar en un mapa GIS. Las versiones que sélo pueden ubicarse geo-
graficamente en un determinado pais presentan el mayor desafio para su repre-
sentacion cartografica, pero cualquier informacién que interesa visualizar, incluso
la de las versiones mejor localizadas en un pueblo o ayuntamiento concreto,
ha de ser representada de manera que resulte clara y facil de interpretar para cual-
quier persona que lea el mapa.

En los sistemas de informacién geografica son muchas las opciones para visualizar
cualquier conjunto de datos a fin de expresar diferencias cualitativas y cuantita-
tivas. Las principales variables visuales son de forma y de tamano. Bien si se trata
de puntos o lineas o poligonos, todos se prestan a diferenciarse variando su forma,
tamafo, color, tono, brillo, y nivel de saturacién. Es cuestion de elegir la combina-
cidén mas apropiada para el fendmeno que se quiera visualizar. Para las versiones
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«sin lugar», por ejemplo, en las que se trata de areas geograficas mas o menos
grandes —provincias, distritos, regiones o paises—, una opcién seria un mapa
de densidad de puntos distribuidos equitativamente sobre toda el area y en que
se emplean simbolos de distinto color y forma para diferenciar entre versiones «sin
lugar» y las versiones muy precisamente ubicadas. En cualquier caso, conviene
reservar un simbolo y color Unicos para las versiones solo asignables a todo un pais.
O bien, como sugirié uno de los encargados del Vil Congreso, podria ser mas eficaz
asignar las versiones «sin lugar» a unas capas de visualizacion propias, para luego
activar la mas apropiada en combinacién con otros datos que se quiera representar
simultdneamente.

El primer mapa obtenido con ArcGlS, incluso sin emplear toda esta simbologia
mas exigente, si que visualiza de forma mas simple la recolecciéon de romances
en un drea geogréfica en la que las versiones «sin lugar» pesan bastante. Se trata
delaactividad recolectoraen Madeira entre 1869y 1990, tal como esta representada
actualmente en el archivo romancistico del Proyecto. Para este mapay los otros que
he podido conseguir con ArcGIS, he contado con la generosa ayuda de Baldemar
Zamudio, un joven estudiante que trabajaba como ayudante en el laboratorio
de informatica del Departamento de Geografia, y queria familiarizarse con el sof-
tware ArcGIS™. Inicialmente, nos cost6é aprender un minimo necesario para unir
los mapas de Espaina y Portugal e importar datos del archivo de romances al mapa
web interactivo. Habia que exportar de las bases de datos del Proyecto todos los
campos de informacion relevantes a cada mapa y convertirlos en archivos CSV
de Excel para que Baldemar los pudiera conectar con las areas geograficas apropia-
das e implementar unas herramientas para su exploracién interactiva. El Apéndice
Il reproduce parte de los datos de Excel importados al primer mapa GIS cuya rea-
lizacién tuvo dos importantes fallos: en la ventana emergente falta el nombre del
informante y, debido al uso de un formato de fecha que Baldemar no reconocia
(AAAA/MM/DD), sélo el afio es correcto.

2 También agradezco a Lisa Sturdivant, supervisora de sistemas informaticos del departamento, por
cederme unas horas del tiempo de su ayudante durante los dos meses previos al VIl Congreso en Lisboa.
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En estasimagenes de Madeira en tres diferentes momentos figura a mano izquierda
lainformacién mas relevante de las tres ventanas desplegables que, por pequenas,
no se leen™.

* AR de Azevedo
¢ Isla de Madeira

¢ Conc. = Machico
¢ Fechaa. 1880

* Ntm. 12 roms

* 1" Boi Formoso

Cronograma —»

* J. Leite de Vasconcellos
* Conc.= Funchal

* Fecha: a. 1960

* Ntm. 1 rom.

* Veneno de Moriana

* J.J- Dias Marques

* Adultera que plane
2 su enamorado
muerto

¢ Conc.= Machico

* Pecha: 07/08/1985

* Num. 3 roms

* 1" Adultera que
plane a su enamor-
ado muerto

Cronograma ——p

Fig. 5: Estudio diacrénico de Madeira

3 Se recomienda acudir al mapa web en https://uw-geog.maps.arcgis.com/apps/mapviewer/index.
html?webmap =a70a37b00e 1b4b2896f79192f6c90e6e (sin espacio).
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En cuanto al mapa interactivo, para explorarlo (después de orientarlo bien con
el ratén) conviene hacer clica mano izquierda en «Propiedades» (el icono de engra-
naje); alli se debe hacer clic en «Time» y luego en «Time Intervals» para elegir siglo,
década o aio, pinchando después en «Playback position» (eligiendo el comienzo)
y finalmente en «Play rate» para controlar el ritmo del avance. Si no se ve el cro-

nograma (la linea de tiempo), se hace clic en el reloj a mano derecha. En el crono-
grama se puede cliquear en una flecha para iniciar o detenerlo, o bien se puede
mover el control deslizante a mano. Al pinchar en cualquier drea del mapa, aparece
una ventana con los datos relevantes. En la esquina inferior derecha de esta ven-
tana se indica el nimero de romances documentados. Las flechas sirven para pasar
de uno a otro. Debajo del nimero, de los tres iconos, el de enmedio (dock/undock)
permite mover la ventana para que no tape la imagen.

La simbologia empleada en el mapa se limita a unos colores de diferente intensi-
dad y tono para visualizar la ubicacién de las versiones documentadas. Las versio-
nes «sin lugar» —casi el 30% de las 110 versiones— se distribuyen equitativamente
sobre los municipios de laisla y el cronograma, del cual las imagenes arriba captan
solo tres momentos, va revelando cuando las versiones fueron documentadas'.
Segun se ve, ese 30% de versiones solo localizadas en la isla en conjunto las reco-
gi6é Acevedo antes de 1880'°. En este tipo de mapa web se ve como al hacer clic
en cualquier municipio, se nos identifica en la ventana que se despliega el dénde,
qué, cuando y quién de cada romance recogido alli.

La finalidad del siguiente mapa era captar, afio por afo, la actividad recopiladora
deundeterminadoinvestigador paraque el usuario pudiera seguir sus pasos, viendo
dénde y a quién habia encuestado y qué habia documentado en cada lugar, bien
fuera con lapiz y papel, grabadora o, en afios recientes, con video. Nadie mas apro-
piado para el caso que Jesus Antonio Cid, actual presidente de la Fundacién Ramén
Menéndez Pidal y veterano del equipo investigador del Seminario Menéndez Pidal,
con sus décadas de experiencia en su Archivo del Romancero Menéndez Pidal-Goyri
y su incansable participacion en las encuestas casi anuales del SMP desde princi-
pios de los afnos setenta.

* Al abarcar muchos afios y tratarse de relativamente pocas versiones, en el mapa interactivo conviene
fijar la velocidad del cronograma en décadas y no afos para que avance a un paso adecuado.

5 En los 26 afos que pasé en Madeira (1855-1881) Azevedo recogié romances en varias parroquias
de Madeira y en la isla de Porto Santo. Figuran en Azevedo, 1880: 514.
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En una imagen como la de abajo, reproducida en papel, solo se puede captar
un momento singular en el tiempo. Para hacerse una idea de lo que nos puede
iluminar la cartografia interactiva, hace falta acudir al mapa GIS en linea donde
se va trazando la actividad recolectora de Cid por la Peninsula, identificando
en cada lugar y momento los frutos de sus pesquisas, tal como hasta ahora quedan
documentados en el archivo web del Proyecto’.

La documentacion empieza en 1972 en Garganta la Olla, Extremadura, donde
Antonio Cid recogié dos versiones de la Serrana de la Vera (IGR: 0233). Por tanto
es alli donde, al poner en marcha el cronograma del mapa GIS, el primer municipio
se tife de rojo y asi sigue afo por afo, coloreando los municipios de un tono rojo,
cada vez mas intenso cuanto mayores los frutos de sus pesquisas. Con solo estas
~300 versiones documentadas por el encuestador salta a la vista el peso que tie-
nen en el archivo de romances del Proyecto las numerosas encuestas realizadas por
el Seminario Menéndez Pidal en el noroeste de la peninsula.

Siinteresa un municipio o incluso un pueblo en concreto, se hace clicen él o se usa
la lupa para introducir su nombre. En la imagen arriba se ha buscado Peranzanes,
Ledn; en la ventana emergente que aparece, se ve en su esquina superior que
registra 39 romances. Ajustando el tamano del mapa segun conviene, al hacer
clic en la flecha (>), avanzamos por la lista de los romances que Antonio, solo
0 en equipo, documenté.

A la larga, a lo que se aspira es hacer de cada titulo en estas listas un enlace
directo que visualice el texto editado con su cabecera y cualquier otro docu-
mento de apoyo que hubiera. Una ultima imagen puede servir para ilustrar como
funcionaria esta exploracién del acervo romancistico en un mapa de los concel-

hos y municipios de la Peninsula Ibérica. Como ejemplo, enfoquemos en Ibias,

s https://uwgeog.maps.arcgis.com/apps/mapviewer/index.html?webmap=9eda19eff19f46d3a
ce4129eebfd7395

Para navegar por este o cualquier mapa de ArcGlS, sirven las herramientas descritas brevemente en
la nota 10. En este caso, conviene elegir afo en lugar de década. Para familiarse con la funcién de las
principales herramientas del menu, véase el Apéndice IV. Se pincha en el icono de capas @, para elegir
las apropiadas, que aqui son dos: la de las areas geograficas que convienen y la de los datos relevantes
del archivo de romances. Aqui es donde se afnaden nuevas capas, bien sea romancisticas o geogréficas.
Un clic en el icono del ojo proyecta o suprime cada capa.
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un pequeio municipio montafioso del suroeste de Asturias, de dificil comuni-
cacion. El Apéndice V reproduce un listado parcial de los muchos informantes
entrevistados, sobre todo a partir de los afios 80. Entre ellos destaca Belarmina Sal
Gonziélez, natural de Sistierna, por su riquisimo repertorio tradicional. Si elegimos,
por ejemplo, El moro que reta a Valencia (IGR: 0045), aparecera la versién editada
aproximadamente como la vemos abajo, con fotos, notacién musical, y enlace
directo a la grabacion recitada®’.

>
Ballad Map data: Castilla y Leén
@ Zooento

scomm e
s

date

b

PORTUGAL

Search

Peranzanes

wInves wrnon 31990 q

Fig. 6: Detalle del municipio de Ibias, Asturias

7 La notacién musical corresponde a la versién cantada, grabada en 1991y publicada en Lopez Suarez
(1997:683). La version auditiva fue grabada en 2005 por su hijo, quien me pasé —transcrito y grabado—,
todo el rico repertorio de su madre, el cual venia preparando durante afios para homenajearla.
Belarmina contaba entonces con 98 afos. Puede escucharse en https://depts.washington.edu/
hisprom/0045_8330as.mp3.
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H [N
0045:43 El moro que reta a Valencia (3-a) (ficha no.: 8330) \

Versién de Sisterna (parr. Santa Maria de Sisterna, ay. Ibias, p j. Cangas del Narcea, ant. Cangas de Tineo, Astirias, Espafia). Recitada por Belarmimna Sal
Gounzilez (83a en 1991). Recogida por Anita Gavela, Juan José Pérez, v Jesiis Sudrez Lopez, en dos ocasiones, 02/08/1991+00/03/1992 (Colec.: Gavela Sal).
Publicada en SilAstur VI 1997, n® 2:03, pp. §9-90 16n musical). Reeditada en Petersen-Web 2006. Texto € R. Gavela Sal. Reproducida con permiso del
recolector. 080 hemist Msica registrada (MP3 30 sec. clip). Vession completa (streaming media).

Como se pasea el moro, pasea por la calzada

2 de cara mira a Sevilla, de caramira a Granada,

de cara mira a Valencia  que la tiene mas cercana_

2 —|Oh Valencia de mi vida, oh Valencia valenciana,
que mafiana a estas horas  tengo yo a Espaila ganada!
¢ Lahija del rey Alfonso ha de ser mi enamorada.

A su padre don Alfonse  lo he de arrastrar por la barba
® y su madre Filomena nos tiene que hacer la cama --
Bien lo oyera el rey Alfonso, altas torres donde estaba;
10 se fisera paso tras paso  adonde su hija estaba: g
—Antofiita de mi vida, Antofiita de mi alma, ~1

2 ese moro que vaahi  de amores Ve muy cercana, é! R »'_-‘,gi

ese moro que va shi  entretenlo de palabra. v I

~-Digame de amores, padre, Yo de amores no 5¢ nada - Cote  pwomeagl

Estando en estas razones  por alli el moro pasara: e

—¢Ay, quién es ese galin  que pasa y no me habla? — } [t L Ee

Siete ailos hay sefior que por ti 10 me peinaba. %’i”&’.";'%fik'jffg‘_l . 4 u
—Otros tantos hay, sefiora, - que por ti 5o corto barba. o e S e e B

—No fuera por la vergienza, me arrojo d” esta ventana.

2 _ArrGjese 1a sefiora,  yo la cogeré en mi capa.

Qué es ese ruido, nifia, que por la tu sala anda?

22 —-Son los hijos de mi padre que manejaban las armas.

—¢Qué es ese ruido, nifia, que por la tu cuadra anda?

4 —Los caballos de mi padre que rinchan por la cebada.

Anda vete, moro, vete, no digas que te soy falsa

2 porque el traidor de mi padre  él de ensillar ya acabara.

—No teago temer que tu padre, ¢l de ensillar ya acabara,

2 no tiene caballo el rey  que alcance mi yegua baya;

Io tengo por mi bueicilla, me queda en tierra cristiana

# A ese potrecillo, moro, mi padre le da cebada -

Y él mandara al barquero  que le prepare una barca;

+2 barquero, como es amigo, muy prosto se la prepara.

Donde el potro posa el pie  la yegua alza la pata.

44 —No tengo miedo a la muerte aunque la veo cercana,

tampoco por mi mujer  aungue la dejo encintada;

# sino por un potrocillo me queda en tierra cristiana.

-Y ese tu potrocillo, moro,  potrocillo bien quedaba:

i al potro le doy pan blanco, la yegua le doy cebada -

Sacara un cuchillo de oro, 1a cabeza le cortara:

4 —Quédate ahi, moro perro, Yo me voy para mi casa—

ariaeses de la version cantada (WMA): -7 y -8 frvarridas,; -145 que yo; -175 qse yo p.ti- - 185 que yo p. 1 -208 que yo la c; -27b acababa; -28 sustinide con el vu 36; ~19a sustitsido con ¢l hemir.
-31 Y @ m. . -32% mula'-36 sino & un petrecillo / me ¢ emt. ¢ -37 y ese potrocilie, m, / powrecillo bien q.

Parigeses de la versibn recitada (MP3): -13 ¥ -14 broertidas: -17a 80 U pema que tp.- 285 alcamzsr -29a 2l no siando e biseicills-79 Squa 5o perdis on la mostsia; -30 Ia t bueizilla, m - -35La
texgo por mi yegiecilla/ quem. g .t . -37 La tu vegiecilla, movo, / tu yeiigecilla b. q.

Nota: En este cazo, laversion recitada corresponds al fickero MP3 y la camada al tpo WMA.

Nota: Viare tambiin 1a ramicripeton dal prapio Rokerss Gavela 3, kifo de la tnformante, para qulen la culdadosa preparaciin del romascero de su madre ha sido wna labor ds afios 4n la qus ba
puesto todo cu cariflo. También pusds consultar 6] comeario de Roberto en la ficka mim. 7451 ( laversién de Belarmiza ds Por ¢l rastro de la sanrre que Durandarte dvjaba) para w:os datos muy
dittlas para msestra comprension de la tradiciin oval local 3, o pavsval, d los procesos ds reereaciin proplor del gisere.

Fig. 7: El moro que reta Valencia (IGR: 0045) recitado por Belarmina Sal Gonzdlez, en la web del Proyecto

En este primer ensayo con la cartografia, que aprovecha solo unas pocas herra-
mientas de ArcGlIS, se ha procurado ilustrar con tres ejemplos lo que puede ofrecer
un GIS al estudio del género —principal, pero no exclusivamente, del romancero
oral moderno—. Desde luego, antes de adoptar ArcGlS, conviene evaluar otros
sistemas de informacion geogréfica actualmente disponibles para la representa-
cion grafica de datos romancisticos. Asimismo, teniendo en cuenta la capacidad
de los GIS de integrar, relacionar y desplegar cualquier tipo de dato geografica-
mente localizables y de manipular a la vez diversas componentes variables, nos
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corresponde identificar los aspectos de la poesia tradicional que mejor se prestan
a la representacion cartografica'.

Ademas de ver donde y cuando cualquier recolector ha documentado romances,
seria légico hacer lo mismo con cualquier romance bien representado en el archivo.
También podria ser interesante visualizar la documentacién de los romances que
se manifiestan tanto en versiones simples como dobles o el préstamo de férmu-
las o segmentos narrativos a través del tiempo y espacio, aprovechando el crono-
grama, si no aio por ano, por décadas. O tal vez recurrir a la cartografia para visua-
lizar ciertos aspectos de la estructura métrica del romancero antiguo y del oral
moderno; por ejemplo, visualizar la incidencia de diversas asonancias o confrontar
los romances que se cantan tanto en versiones hexasilabicas como octosilabicas.
En todo caso, conviene priorizar los estudios que los expertos en el campo consi-
deran de maximo interés y potencial.

Huelga decir que cuanto mas nutrido el archivo romancistico del Proyecto, mas
util y revelador sera su representacion cartografica. Por ahora almacena solo una
pequena parte de la tradicion documentada a lo largo de los ultimos siete siglos.
Para sanar sus deficiencias, hara falta la colaboracién de otros. Son muchisimos
los archivos digitalizados ya subidos a la web. Y muchos mas los ya publicados
en libro, CD y DVD. También abundan colecciones particulares digitalizadas que
aun no estan al alcance del publico interesado. Desde hace décadas son varios
los colaboradores que han dado toda facilidad para la incorporacion de los fru-

tos de sus encuestas al Proyecto, ayudando asi a rellenar poco a poco importantes

lagunas'®. Pero, para que la cartografia digital resulte realmente eficaz y reveladora,
el archivo de romances del Proyecto tendra que contar con un nimero muy alto

'8 lgualmente importante serd tener presente argumentos en contra de implementar un apartado
cartogréfico al Proyecto, si resulta que requerird un trabajo tal que mejor seria invertir el tiempo
en los otros aspectos del Proyecto, enfocando en ampliar sus fondos documentales o en crear otras
herramientas internas para su exploracion.

19 Agradezco a Luis Rocca Torres, sociélogo peruano, quien en 2001 me envié una version de Blancaflor
y Filomena (IGR: 0184), al parecer, la primera versién documentada en el pais. También a Roberto
Sal Gavela, por pasarme el impresionante repertorio de su ya aludida madre, Belarmina. Y la deuda
es enorme con los generosos companeros que me han cedido colecciones enteras, una tras otra.
Entre ellos hay que incluir José Manuel Fraile Gil, Salvador Rebés Molina y Susana Weich-Shahak y muy
recientemente, el companero Javier Asensio Garcia, cuyo gran romancero de La Rioja estoy en vias
de incorporar. Las valiosisimas aportaciones de ellos al Proyecto figuran en la bibliografia.
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de versiones ya recogidas y preparadas por otros investigadores. Por la presente,
invito a dicha colaboracién, asegurando que se respetard la autoria y los derechos
de cada individuo dispuesto a compartir su archivo. Y no sélo reconocer la pro-
cedencia del material en el archivo mismo, sino también en la visualizacién car-
tografica de los datos que aparecen al pinchar en cualquier localidad. De hecho,
para todo lo que reside en la web, se debe hacer de cada referencia bibliografica
abreviada un enlace directo a los archivos fuente, publicados dénde y en el for-
mato que sea. Estos enlaces tendrian la ventaja de interconectar mejor los muchos
y muy diversos proyectos de quienes han invertido gran esfuerzo en preservar
y dar a conocer sus colecciones. Cuanta mayor la colaboracién e interconectividad
entre todos los que trabajan en el romancero, tanto mejor para fomentar, facilitar
y acelerar futuros estudios que aspiran a elucidar y profundizar nuestra compren-
sion de los elusivos procesos recreativos de la poesia tradicional.
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Apéndice

APENDICE |

Areas territoriales actuales reconocidas en los mapas GIS de Portugal

NUTS1 - 1 pais (continente + islas)
NUTS2 = 7 regiones (5+ islas)
NUTS3 = 25 sub-regiones

Norte (8 sub-regiones, 86 municipios, 1,426 parroquias) (8 = Alto
Minho, Alto TAmega, Area Metropol do Porto, Ave, Cévado,
Douro, Tamega e Sousa, Terras de Tras-os-Montes)

Agores

Centro (8 sub regiones, 100 municipios, 972 parroquias s) (8=
Beira Baixa, Beiras e Serra da Estrela, Médio Tejo, Oeste, Reg. de
Aveiro, Reg. de Coimbra, Region de Leiria, Viseu Ddo-Lafoes)

Alentejo (5 sub-regiones, 58 municipios, 299 parroquias): (5=
Alentejo Central, Litoral Alto Alent., Baixo Alentejo & Leziria do
Area G Tejo)
Metropolitana

de Lisboa Algarve (1 sub-regién, 16 municipios, 67 parroquias)

Area Metropol de Lisboa (1 sub-region, 18 municipios, 118
Madeira parroquias)

Acores (1 sub-regidn,11 municipios,54 parroquias)

Madeira (1 sub-region, 19 municipios, 155 parroquias)
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APENDICE II. Modificaciones de denominaciones

Denominacién nueva o en lengua Cédigo Denominacién anterior
vernacula

Alicante/Alacant  Benigembla 03 0298 Benichembla
Alicante/Alacant  Crevillent 03 0591 Crevillente:
Alicante/Alacant  Sant Joan d'Alacant 03 1199 San Juan de Alicante
Alicante/Alacant  Vall de Laguar (1a) 03 1376 Vall de Laguart
Balears (llles) Lloret de Vistalegre 07 0282 Lloret de Vista Alegre
7 5 S Balears (lles)  Sant Josep de sa Talaia 07 0488 San José
Modificacionesde los nombres de municipios Barcelona Palau-solita i Plegamans 08 1568 Palau de Plegamans
espafioles: 280 entre 2000 y 2023 Coruiia (A) Laracha (A) 15 0413 Laracha

Jaén Albanchez de Magina 23 0011 Albanchez de Ubeda

raantilla del Pinil r rqantill

2000: 28 Madrid Garaantilla del Lozova v Pinilla de Buitrago 28 0632 Garaantilla del Lozova

2001: 17
2002: 8 Provincia Denominacion corregida Cédigo Denominacién anterior

o Vizcaya Abanto y Ciérvana-Abanto Zierbena 48 0025 Abanto y Ciérvana/Abanto Zierbena
2003: 3 Etxebarm, Anteiglesia de San Esteban 18 0293 EXeDari Anteiglesia de San

< Etxebam Doneztebeko Elizatea Esteban/Etxebam Doneztebeko Elizatea
2004: 6
2005: 11 ot

etc.

Provincia Denominacién nuevaoenlengua  Cédigo Denominacién anterior
vernacula

Balears (llles) Validemossa Validemossa
Caceres Albala Albala del Caudilio
Caceres Garrovillas de Alconétar Garrovillas

Correccion en la denominacion de los municipios

Vizcaya

Castelion/Castello Chilches/Xibxes Chilches
Castellon/Castello Sant JordySan Jorge San Jorge
Castelion/Casteli6 Vilavella (1a) Villavieja
CiudadReal  Feman Caballero Femancaballero

APENDICE Il

111 versiones de Madeira documentadas entre 1869y 1990 (en el Proyecto sobre el Romancero pan-hispdnico)

titl prov pueb nayu reci coll colf pub1

Cautivo del renegado Madeira Velhas Funchal Braga  Tedfilo Braga 1982
Adiiltera que plafie a su enamorado muerto  Madeira Machico Machico Azevedo Alvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Silvana+Delgadina Madeira Porto da Cruz Machico Azevedo Alvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Muerte del principe don Alfonso de Portugal Madeira Campanario Ribeira Brava Azevedo Abvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Muerte del principe don Alfonso de Portugal Madeira Canico Santa Cruz Azevedo Alvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Conde Claros preso Madeira Ponta do Sol Ponta do Sol Maria do Passo Azevedo Alvaro Rodrigues de Azevedo 1880
{Ay de mi Alhamal [A] Madeira Madeira s. |. Azevedo Alvaro Rodrigues de Azevedo 1880
La creacidn Madeira Madeiras. | Azevedo Alvaro Rodrigues de Azevedo 1880
D. Henrique de Alencastre Madeira Madeiras. | Azevedo Alvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Mariana e o Frade Madeira Madeiras. | Azevedo Alvaro Rodriques de Azevedo 1880

o~ mEwN S

=~

EI moro que reta a Valencia Madeira S. Martinho Funchal Azevedo Abaro Rodrigues de Azevedo 1880
£l moro que reta a Valencia Madeira S. Martinho Funchal Vitéria de Jesus Azevedo Abvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Batalla de Lepanto Madeira PortodaCruz  Machico Rita Rosa de Jesus Azevedo Abvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Conde Claros en habito de fraile Madeira Camara de Lobos Camara de Lobos Azevedo Abvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Conde Claros preso Madeira Santa Luzia Funchal Maria Luisa Marques Azevedo Abvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Conde Claros preso Madeira Machico Machico Ludovina Augusta de Jesus Azevedo Abvaro Rodrigues de Azevedo 1880
Conde Claros preso Madeira Ponta do Sol Pontado Sol  Maria do Passo Azevedo Abvaro Rodriues de Azevedo 1880
Flores y Blancaflor Madeira S&o Rogue Funchal Azevedo Abvaro Rodrigues de Azevedo 1880

Silvana+Quejas de doifa Urraca Madeira S. Vicente S. Vicente Maria de Luz Drumond Purcell  Joanne B Purcell 1987
Conde Aleman Madeira Porto Moniz Porto Moniz Anténia Luisa de Souza Purcell  Joanne B Purcell 1987
Conde Alarcos Madeira Ribeira Seca Machico Conceiso de Gis Purcell  Joanne B Purcell 1987
Batalla de Lepanto Madeira Machico Machico Maria Martins Purcell  Joanne B Purcell 1987
La Infantina+Caballero burlado Madeira Camara de Lobos Camara de Lobos Manuel Coelho Purcell  Joanne B Purcell 1987
La Infantina+Caballero burlado Madeira Achadas da Cruz  Porto Moniz Achadas da Cruz Purcell  Joanne B Purcell 1987
Conde Claros preso Madeira Achadas da Cruz  Porto Moniz Juaguina de Jesus Purcell  Joanne B Purcell 1987
Conde Claros en habito de fraile Madeira Ribeira Seca Machico Conceicio de Géis Purcell  Joanne B Purcell 1987
El buen viejo Madeira Vila de Santa Cruz Vila de Santa Cruz Maria da Conceico (31a) Costa For Manuel da Costa Fontes
Sefias del esposo Madeira Machico Machico José Vasconcelos Ferwiew (84a) Dias Marc José Joaquim Campa 1998
La serrana de la Vera Madeira Vila de Machico ~ Machico Isabel Mendonga Bavel (76a) ~ Femé  Pere Ferré 1982

Cabalga Diego Lainez Madeira_Madeiras. | Feré  Pere Feré 1982f
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Apéndice IV . Barra de Herramientas de ArcGIS y MapGIS

ayers

Gat starbed

Hacerclicen &l ojo
para visualizer

® 5 esconder capas

|
W Add |- — Afadircapas «gge
de contomos e

geogiiﬁms o de
datos romancisticos.

Propiecades
{icono de engrenaje)

APENDICEV

reci titl igrh date
Belarmina Sal Gonzalez (83a en 1991) Por el rastro de la sangre que Durandarte dejaba 1537 02/0871991 1537_7451as.mp3
Belarmina Sal Gonzélez (83a en 1991) Amante del principe maldecida+Muerte del principe don Juan 0253+0006 02/08/1991
Belarmina Sal Gonzalez (83a en 1991) Belardo y Valdovinos 0103 0210811991
Belarmina Sal Gonzalez (83a en 1991) Albanifia 0234 02/08/1991 0234_8064as.mp3
Belarmina Sal Gonzélez (83a en 1991) Conde Alarcos 0503 02/08/1991 0503_8313as.mp3
Belarmina Sal Gonzdlez (83a en 1991) Criada calumniada por amor 0245 02/08/1991 0245_8321as.mp3
Belarmina Sal Gonzélez (83a en 1991) Cristo testigo 0248 02/08/1991 0248_8328as.mp3
Belarmina Sal Gonzdlez (83a en 1991) EI mozo arriero y los siete ladrones 0134 02/08/1991 0134_8329as.mp3
Belarmina Sal Gonzdlez (83a en 1991) E1 moro que reta a Valencia 0045 02/08/1991 0045_8330as.mp3
Belarmina Sal Gonzdlez (83a en 1991) Grifos Lombardo 0118 02/08/1991 0118_8331as.mp3
Belarmina Sal Gonzalez (83a en 1991) Hermana cautiva 0169 02/08/1991 0169_8332as.mp3
Belarmina Sal Gonzdlez (83a en 1991) Conde Claros en habito de fraile 0159 02/08/1991 0159_8333as.mp3
8334 Belarmina Sal Gonzdlez (83a en 1991) Difunta pleiteada 0217 02/08/1991 0217_8334as.mp3
8335 Belarmina Sal Gonzélez (83a en 1991) La esposa de don Garcia 0183 02/08/1991 0183_8335as. mp3
8336 Belarmina Sal Gonzdlez (83a en 1991) La Virgen romera 0192 02/08/1991 0192_8336as.mp3
8337 Belarmina Sal Gonzalez (83a en 1991) La Virgen y el ciego 0226 02/08/1991 0226_8337as.mp3
Sigue...

2365 Anselmo Garcia (93a) Amante del principe maldecida+Muerte del principe don Jua 0253+0006 00/07/1980
1879 Anselmo Garcia (93a) Belerma recibe nuevas de la muerte de Durandarte %0252 30/06/1980
8968 Antonio Alvarez Chacon (60a) Conde Nifio+Valdovinos sorprendido en la caza 0049+0796 20/08/1991
2360 Benigna Garcia Gonzalez Amante del principe maldecida+Muerte del principe don Jua 0253+0006 29/06/1980
8899 Carmina Suarez Fernandez (51a) La Gallarda 0200 01/07/1980 0200_8899as.mp3
1875 Domingo Garcia Gonzalez (61a) Por el rastro de la sangre que Durandarte dejaba "1537 30/06/1980 0042_1875as.mp3
1881 Domingo Garcia Gonzélez (61a) Planto de Belerma sobre el corazén de Durandarte 0353 30/06/1980
2359 Domingo Garcia Gonzalez (61a) Amante del principe maldecida+Muerte del principe don Jua 0253+0006 30/06/1980
9590 Domingo Garcia Gonzalez (73a in 1992) Veneno de Moriana 0172 22/08/1992 0172_9590as.mp3
2126  Francisco Arango Pérez (70a) Hete de beber la sangre "0878 01/07/1980
8969  Gonzalo (unos 70a) Conde Nifio+Valdovinos sorprendido en la caza 0049+0796 00/06/1991
2362  Luisa Rodriguez (24a) Amante del principe maldecida+Muerte del principe don Jua 0253+0006 00/00/1919
1944  Luisa Rodriguez (24a) La renegada de Valladolid 410 00/00/1925
8364 Manuela Rodriguez Gavela (81a) La Infantina+Caballero burlado 0164+0100 00/08/1991
8375 Manuela Rodriguez Gavela (81a) Muerte Ocultada "0080 20/08/1991
2361  Quintana Abad Rodriquez (58a) Muerte del orincipe don Juan 006 03/07/1980
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1. Origenes del proyecto

La idea de analizar con una metodologia digital de base de datos un amplio
corpus de textos nacié durante el desarrollo de mi proyecto de tesis doctoral,
Laimagineria en la poesia erética de los Siglos de Oro (Piquero, 2021), que, revisado
y ampliado, ha sido publicado finalmente con el titulo £l imaginario de la poesia
erdtica en los Siglos de Oro (Piquero, 2023a). El objetivo principal de aquel tra-
bajo fue el analisis y comentario del mayor nimero posible de vocabulario sexual
en la poesia erética de los siglos xvi y xvli, para lo cual se reunié un corpus de seis-
cientos sesenta poemas. Como resultado, se consiguieron recuperar mas de mil
«imagenes erdticas» distintas, cuyo comentario se organizé a partir del érgano,
practica sexual y campo semantico al que pertenece cada una. Todo esto, unido
a los distintos glosarios finales, ofrece una esquematizacién del léxico erético
amplia y original que supone un notable avance en el conocimiento de la poética
sexual del periodo.

Pues bien, el objetivo de este articulo es presentar los principales propuestos
tedricos y metodoldgicos del proyecto Imdgenes eréticas en el romancero his-
pdnico: catalogacién, andlisis y marcado digital, que comenzd a desarrollarse
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en el ano 2022 en el marco de un contrato de investigaciéon posdoctoral «<Margarita
Salas» en el Instituto de Estudos de Literatura e Tradicdao (IELT - NOVA FCSH)
de la Universidade Nova de Lisboa'.

2. Deslindes teoricos

Antes de seleccionar el corpus textual, a la hora de desarrollar un estudio centrado
en el erotismo resulta necesario conceptualizar adecuadamente qué se va a con-
siderar «erotico» y qué vocabulario encaja dentro de las fronteras del «lenguaje
sexual»?,

En lo que respecta a la primera cuestidn, es decir, qué textos debemos considerar
«eréticos» y por qué, la sintética definicion que propone J. Ignacio Diez Fernandez
en su monografia dedicada a la poesia erética aurea es, a mi juicio, la mas ajustada
(2003:17):

(...) menciones o referencias muy explicitas del cuerpo, de los érganos genitales
o de los fenémenos y procesos asociados histdrica y biolégicamente a las practicas
sexuales (el coito y otras formas de relacién sexual, la homosexualidad y el lesbia-
nismo, las enfermedades venéreas, la prostitucion, etc.).

Dicho de un modo més sintético: «textos que hablan del sexo abiertamente y que
tienen al amor sexual como su tema central» (Diez Fernandez, 2003: 25).

T Enconcreto, laredaccion de este estudio ha sido posible gracias a la convocatoria CT31/21, financiada
por el Ministerio de Universidades y concedida por la Universidad Complutense de Madrid. Agradezco
encarecidamente a Sandra Boto y Pere Ferré su ayuda a la hora buscar el corpus y la metodologia digital
mas adecuadas para el proyecto y las correcciones aportadas a este trabajo, de cuyos eventuales errores
soy el Unico responsable.

2 Evito aqui discutir sobre la diferencia entre «erotismo» y «pornografia», que ha generado una gran
cantidad de literatura cientifica en campos de estudio diversos. Un amplio y acertado acercamiento
a los problemas que genera esta dupla terminoldgica puede encontrarse en Diez Ferndndez, 2003: 13-
26. Para un resumen actualizado de las distintas posturas criticas, véase Piquero, 2023a: 23-24.
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En cuanto a la caracterizacién del lenguaje que utilizan esta clase de composicio-
nes, en este caso es Gaspar Garrote Bernal (2020: 79-137) quien plantea una siste-
matizacion completa del «cédigo literario sexual».

Muy resumidamente, el investigador que se acerca a los textos eréticos medievales
o aureos ha de tener en cuenta que el vocabulario sexual ofrece un amplio abanico
de posibilidades semanticas, desde lo mas explicito y provocativo a lo mas metafé-
rico e interpretable, pasando por los ejemplos en los que el juego reside especifica-
mente en el equilibrio entre el disfemismo y el eufemismo.

Todo este complejo engranaje sémico puede resumirse en tres clases de «cédigo
literario sexual»:

1. Cddigo literario sexual abierto: mencién clara y directa de los 6rganos y prac-
ticas sexuales.

2. Cadigo literario sexual abierto-cerrado: lenguaje que navega entre lo denota-
tivo/explicito y lo connotativo/implicito en funcién del contexto histérico
o el receptor y que posee unas fronteras poco nitidas.

3. Cddigo literario sexual cerrado: resignificacion de una serie de elementos lin-
gliisticos, que, al cargarse de un doble sentido sexual, multiplican las posi-
bilidades interpretativas.

A todo lo anterior habria que afadir, ademas, un concepto teérico enormemente
interesante en lo que respecta a los cédigos abierto-cerrado y cerrado: la «rese-
mantizacién». En efecto, esta clase de vocabulario alcanza su significado sexual
a través de este mecanismo, que puede analizarse en diacronia. Es desde esta
perspectiva como nacen las nociones de «resemantizacién sexual coyuntural»,
voces aparentemente inocentes que cobran un significado lascivo en un con-

texto puntual y especifico; y de «resemantizacion sexual estructural», palabras

que poseen una connotacion erética secundaria inherente que se prolongaria
alolargo de los siglos y que, por tanto, seria facilmente reconocible por el recep-
tor contemporaneo.

Si bien esta ultima diferenciaciéon no siempre resulta tan evidente en la practica,
la aplicacién del esquema descrito al corpus textual de la poesia erética ofrece
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unos resultados extraordinarios, pues, mas alla de explicar algunos casos aislados,
permite sistematizar el analisis de toda la poética sexual de los Siglos de Oro.

El cambio de paradigma textual, sin embargo, obliga a replantearse la pregunta:
ies posible conceptualizar el erotismo del romancero en los mismos términos que
el de la poesia durea?

Uno de los pocos trabajos especificamente enfocados en esta cuestion es el que
publicé Michelle Débax en 1989 con el sugestivo titulo «“Cogiendo rosas y lirios”:
ierotismo codificado?» (Débax, 1989).

En él, anticipando en cierta medida la sistematizacién posterior de Garrote
Bernal, la investigadora sefala que se pueden hallar dos clases de erotismo
en el romancero:

1. Férmulas que se podrian «considerar como meramente denotativas», que
remiten «a una escena claramente erética» (Débax, 1989: 32). Estas se cor-
responderian béasicamente con el cddigo abierto y son, en realidad, las
Menos NUMEerosas.

2. Férmulas en las que «el erotismo no se expresa de modo directo (...), sino
que se halla diseminado en una red sutil de correspondencias culturales»
(Débax, 1989: 35). La investigadora acufia para esta clase de imagenes
el término «lexemas-clave», que «connotan una situacién o un ambiente
erotizado» (Débax, 1989: 44), como seria el caso de las acciones de comer,
beber o peinar los cabellos y de descripciones o localizaciones como el flo-
recimiento de la primavera, los jardines y huertos o los rios, fuentes y mares,
entre otros>.

La caracterizacion de un romance como «erético» en los términos anunciados
arriba no es, por tanto, tan evidente como en el caso de la poesia erética urea,
puesto que se antoja dificil corroborar en la mayoria de las ocasiones si se esta

hablando «de sexo abiertamente», y rara vez el romance puede tener «al amor

sexual como su tema central» (Diez Ferndndez, 2003: 25).

* Pueden encontrarse ejemplos de todas estas situaciones connotadas en el articulo de Débax (1989).
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Partiendo de las sintéticas ideas sobre las posibilidades del Iéxico erético descritas
arriba* y de la lectura de un amplio abanico de temas romancisticos, a mi juicio
se pueden identificar tres clases distintas de erotismo en el corpus del roman-
cero, que serviran de base para el andlisis propuesto en el proyecto descrito
arriba®.

1. Plano denotativo - explicito

Caben aqui los escasos temas en los que la pulsion erética puede considerarse

como el tema central del romance.

La dama y el pastor (IGR: 0191). Copia manuscrita de Jaume d'Olesa, 1421 (Diaz-
Mas, 2006: 314)°

— Gentil dona, gentil dona, dona de bell parasser,
los pes tingo en la verdura esperando este plaser.
Por hi passa Il'escudero mesurado e cortés;

les paraules que me dixo todes eren d’amores.

— Tate, escudero, este coerpo, este corpo a tu plaser:
las titilles agudilles qu'el brial queran fender.

Alli dixo I'escudero: — No es hora de tender,

la muller tingo fermosa, fijes he de mantener,

al ganado en la sierra que se me va a perdet,

els perros en les cadenes que no tienen qué comer.
—All4 vages, mal villano, Dieus te quiera mal feser:
por un poco de mal ganado dexes coerpo de plazer.

4 Una amplia y completa reflexion diacrénica sobre el cédigo erético, en la que se apoya en Ultima
instancia el analisis que se propondra a continuacién, puede encontrarse en Piquero 2023a: 51-73.

® Para completar esta vision del discurso erdtico romancistico considero imprescindible la lectura del
articulo que Ana Valenciano publica en este mismo volumen. En él, se demuestra la capacidad poética
del romancero oral para soslayar las situaciones mas explicitas a través del eufemismo y la creacion
poética —siguiendo, en cierto modo, la linea del «lexema-clave» de Débax—. Agradezco a la autora
la gentileza que tuvo al compartir el estudio conmigo antes de su publicacion.

¢ Laedicién completa del romance fue publicada en los tomos x y xi del RTLH (Cataléan et al., 1977-1978).
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Expresiones como «esperando este plaser» (v. 2), «dexes coerpo de plazer» (v. 13),
«tate este coerpo» (v. 5) o «tender» (v. 7), o partes del cuerpo tan sugerentes como
las «tetilles agudilles» (v. 7), dificilmente pueden tener una interpretacién ino-
cente en el contexto del poema. En este sentido, estamos ante uno de los temas

romancisticos que mas se acercan a aquello que se definié arriba como cddigo

abierto’.

Labastarday el segador (IGR:0161).Versién de Mogadouro (Tras-os-Montes, Portugal)
(Ferré, 2000: 471-472)®

O imperador de Roma tem uma filha bastarda;

seu pai queria meter freira, ela queria ser casada.
Falaram-lhe duques e condes, cavalheiros de grande fama,
mas ela, como era formosa, a todas lhe punha falta.

Uns, que ja eram velhos; outros, que nédo tinham barba;
outros, que ndo tinham pulso para manejar uma espada.
Num dia de grande calor subiu a uma ventana,

viu andar trés segadores segando trigo e cevada; (...)

Que me quer, minha senhora, que quer, que tanto me chama?
— Queres tu, bom segador, fazer a minha segada?

— Diga-me, minha senhora, onde a tem semeada.

— Tenho-a numa terra escura, debaixo da minha cama.
Deitaram-se par a par, como mulher e marido.

La pela meia da noite a senhora estava acordada.

—Como te vai, bom segador, como vai a minha segada?
—Trés gabelas ja feitas e mais uma manada.

—NMalo hajas, segador, que néo tens feito nada.

Pega |4 doze dobrodes para pagar minha segada;

entendo, bom segador, que ela ficard bem paga.

7 Aunque, como sefala Ana Valenciano en el articulo citado, la tendencia en la tradicién oral, e incluso
en los pliegos posteriores, es a cerrar el discurso erético.

8 Para una revision sistematica del erotismo y sus variantes en este tema romancistico, en la que
me apoyo aqui, véase Piquero 2020a, 2020b y 2022.




ROMANCEIRO | ENSAIOS I1. Tradigdo moderna: poéticas, arquivo e transmisséo

A pesar de su evidente carga sexual, en este segundo caso el vocabulario erético
navega entre la denotacién y la connotacidn, es decir, que se encontraria dentro del
cddigo abierto-cerrado. La clave definitiva para la interpretacién sexual de este frag-
mento del romance se encuentra en las expresiones de cddigo abierto de los ver-
sos 12y 13, cuando la bastarda sefala «debaixo da minha cama» como el extrafio
lugar donde el segador debe realizar su trabajo para, posteriormente, describir
explicitamente que «deitaram-se par a par, / como mulher e marido»°.

Solo tras esta decodificacion del mensaje el receptor puede entender el resto
de claves eréticas del texto, que transitan entre el cddigo cerrado y el abierto,
puesto que las metaforas son facilmente interpretables en el contexto: <manejar
la espada» (v. 6), ‘miembro viril’; «fazer a segada» (v. 10), ‘fornicar’; «tres gabelas
ja feitas / e mais uma manada» (v. 16), ‘cantidad de coitos.

De hecho, la mayor o menor presencia de la denotacién y/o la connotacién depen-
derd en buena medida de la versién del romance, pues muchas de ellas —espe-
cialmente de la zona sur de la peninsula— son notablemente mas eufemisticas
en lo que toca al vocabulario sexual™.

2. Plano connotativo - implicito
Este segundo caso se corresponderia de forma mas o menos directa con lo que

anteriormente se definié como cddigo cerrado, ya que el sentido sexual de las pala-
bras, las férmulas y los romances mismos dependen directamente de la «reseman-

tizacion» de ciertos vocablos que el receptor debe decodificar.

2 Laruptura de las expectativas que supone la primera expresion es lo que Garrote Bernal (2020: 133-
135) define como incoherencia sintdctico-semdntica, un recurso que suele ser indicador del sentido
ambivalente de un texto. En cuanto a la expresion «como mujer y marido», esta fue ya sefialada por
Débax como férmula para «expresar la union sexual» (1989: 34).

19 Ana Valenciano, sin manejar estas concepciones tedricas, lo considera de facto como de cédigo
cerrado y pone este tema como uno de los mejores ejemplos de creacion de eufemismos eroticos
en el romancero oral.
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Rey don Sancho, rey don Sancho (IGR: 0330). Versioén vieja del Cancionero de romances,
s.a. (Petersen, 2000: 0330: 2)

— ijRey don Sancho, rey don Sancho, no digas que no te aviso!,

que de dentro de Zamora un alevoso ha salido:

lldmase Vellido Dolfos, hijo de Dolfos Vellido,

cuatro traiciones ha hecho, y con esta seran cinco.

Si gran traidor fue el padre, mayor traidor es el hijo.—

Gritos dan en el real, a don Sancho han mal herido;

muerto le ha Vellido Dolfos, gran traicion ha cometido.

Desque le tuviera muerto, metidse por un postigo;

por las calles de Zamora va dando voces y gritos:

— Tiempo era, doia Urraca, de complir lo prometido.— 10

La fabula, que narra el desenlace del cerco de Zamora, es de sobra conocida:
el traidor Vellido Dolfos da muerte a don Sancho Il a las puertas de Zamora por
orden de su hermana Urraca. En la otra version vieja conservada, la narracion
es mas extensa y rica en detalles: tras el asesinato, el Cid corre tras Dolfos, pero
no lo alcanza, y el traidor es encarcelado por la propia Urraca. En este sintético
texto, sin embargo, apenas si se insinuda la accién, que se cierra con el protagonista
entrando en Zamora y pidiendo a su sefiora «complir lo prometido» (v. 10).

Es precisamente en esta férmula de cierre donde, dependiendo de la interpre-
tacion del receptor, puede esconderse un sentido erético subrepticio o no. Una
posible interpretacion de la férmula, que debe tener sin duda sentido connota-
tivo, nos llevaria a entenderla irbnicamente: el traidor vuelve esperando el premio
prometido y lo que le espera serd la carcel, como en la larga version de la Rosa
de Timoneda, pues se sobreentiende que Urraca nada sabia del plan tramado por
el protagonista y decide castigarlo. Una segunda interpretacién, sin embargo,
acercaria al texto a la bisemia erética. En otras versiones de esta misma historia
es lamisma Urraca la que incita a Vellido Dolfos a la traicion, prometiéndole un pre-
mio en pago. Esta recompensa podria ser mas o menos inocente —por ejemplo,
mas poder politico—; no obstante, no resulta descabellado pensar que el protago-
nista vuelve a Zamora pensando en desposarse con su sefiora y, por tanto, en gozar
sexualmente de ella.
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De hecho, si dejamos a un lado la fabula del romance y nos atenemos exclusiva-
mente a la férmula usada, las dudas en cuanto a su sentido erético aumentan:
«cumplir lo prometido» es usado para describir el encuentro sexual en al menos
ocho versiones orales modernas del romance de Gerineldo (0023) —y
Gerineldo (0023) + La Condesita (0110)—, pues laférmula se citaen el momentoenel
que el protagonista entra a la alcoba de la reina (Petersen, 2000: 0023: 6, 7, 8, 38,
181;0023+0110: 8, 285, 290).

Las almenas de Toro (IGR: 0032). Versidon de Carragosa (Tras-os-Montes, Portugal)
(Ferré, 2000: 155)

— Oh que linda rosa branca naquele claro se passeia!
Se ela for de gente nobre eu hei-de casar com ela,

se ela for de gente baixa, eu serei mancebo dela.
—Ela é de gente nobre, ndo hés-de casar com ela,

ela é tuairma, e das trés a mais pequena.

— Cacador, que vais a caga, mata-me aquela donzela!
— Tu, que a mandas matar, contas tivestes ¢ o ela!
— Eu, que a mando matar, ndo tive contas ¢ o ela!

Morreu seu pai ha pouco, eu fiquei por tutor dela.

En el romance antiguo, publicado en la Rosa de Timoneda de 1573, la historia

se entiende mejor que en esta sintética version oral portuguesa: el rey don Alfonso
VI, que estd junto al Cid a las afueras de Toro, ve pasear una hermosa doncella por
las almenas y se enamora de ella. Avisado por Rodrigo de que es su hermana, el rey
se encoleriza —;por los sentimientos incestuosos que ha provocado en él?7—
y manda que la maten, pero el Cid lo impide.

La fabula, pues, esta relacionada con la leyenda de los amores incestuosos entre
Alfonso y su hermana Urraca —no Elvira, que es la que deberia estar en Toro—,
y el vocabulario usado en esta recitacién refuerza la ambientacién erética. Como
han demostrado Débax (1989) y Salazar (2022), las «rosas» estan claramente con-
notadas en el romancero —y en buena parte de la lirica desde época arcaica (Pérez
Diaz, 2012: 146-182) — y su sentido er6tico se ve acentuado por las referencias
al casamiento (v. 2) o al amancebamiento (v. 3). Pocos versos después, ademas,
el romance remite nuevamente a esos posibles amores incestuosos entre el rey
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y su hermana, puesto que el interlocutor —;el Cid?— le acusa de haber «tenido
cuentas» con ella, esto es, de jhaber tenido relaciones?.

Mas alla de lo anterior, el erotismo del texto viene enmarcado por el propio motivo
que lo abre: ‘la dama que se pasea a la vista de un varén; que es un claro indicio
de doble sentido erético en el romancero, como ocurre por ejemplo en la primera
escena de Silvana (0005).

En definitiva, el sentido sexual del romance solo se entiende en el nivel implicito
de la connotacidn, y es el receptor el encargado de decodificar ese cddigo cerrado
a partir de las claves interpretativas que puede extraer de su red de corresponden-
cias culturales.

3. Plano simbdlico - mitico

La lectura atenta de un amplio abanico de temas romancisticos referidos de forma
mas 0 menos genérica al amor permite corroborar que la division del imaginario
erético en cédigo abierto, abierto-cerrado y cerrado resulta insuficiente, pues, como
ocurria en el romance analizado en los parrafos anteriores, en ocasiones el ero-
tismo de la poesia tradicional supera lo meramente discursivo y actta a nivel narra-
tivo. Es en estos casos cuando, a mi juicio, se puede hablar de un cédigo cerrado
simbdlico o mitico, en el que podemos reconocer un ambiente erotizado sin que
exista una formula o una palabra concreta con doble sentido sexual. Estariamos,
asi, ante una especie de «resemantizacion estructural» a nivel de fabula, en tanto
que se describen situaciones que poseen una interpretacion erética secundaria
inherente cuyo reconocimiento por parte del receptor remite en ultimo término
a su acervo cultural heredado.

El prisionero (IGR: 0078). Version oral moderna (Cadiz). (Diaz-Mas, 2006: 268)

Mes de mayo, mes de mayo, cuando las recias calores,
cuando los toros son bravos, los caballos corredores,
cuando la cebada engrana, los trigos toman colores,
cuando los enamorados regalan a sus amores;

unos les regalan lirios, y otros les regalan flores.

Oh, desgraciado de mi, metido en grandes prisiones
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sin saber cuando es de dia ni menos cuando es de noche,
sélo por una calandria que me canta a mi a las doce;

tres dias que no la oigo qué sera de ella, sefores:

si andara de mata en mata entre terron y terrones
cogiendo la semillita que tiran los labradores (...)

Como se puede apreciar, en este caso la carga erética del romance solamente
se puede deducir a un nivel simbdlico: con la llegada de la primavera y el calor,
época intrinsecamente ligada a la fertilidad y el erotismo (Pérez Diaz, 2012: 183-
197), la naturaleza se excita, tanto los animales, «toros bravos» (v. 2), «caballos
corredores» (v. 2), como los vegetales que florecen, «cebada engrana» (v. 3), «trigos
toman colores» (v. 3). La interpretacion amorosa del texto, de un erotismo muy
sosegado, es solo una entre varias posibles'!, pero la mencién de los «enamora-
dos» (v. 4), los xamores» (v. 4), o los regalos galantes, «lirios» (v. 5) y «flores» (v. 5),
invitan a entender al protagonista como un prisionero de amores que ve reflejado
su abandono en esa mudable «calandria» (v. 8), ;su amante?, que «anda de mata
enmata(...)/ cogiendo la semillita / que tiran los labradores» (vv. 10-11). De hecho,
mas alla de la interpretacién en el plano simbdlico, a nivel discursivo la mencién
de la «<semilla» (v. 11) no parece casual, pues es conocida voz eufemistica de cédigo
cerrado (Blasco y Ruiz Urbén, 2020: 267; Piquero, 2023a: 114, 276).

Esta lectura, ademas, vendria abalada, como en los dos casos anteriores, por la inter-
textualidad con otros temas romancisticos, como una version de Gerineldo (0023)
de Arcos de la Frontera recogida en 1982, que comienza con unos versos muy
similares, aunque algo mas explicitos, para encuadrar la historia a nivel de fabula
en el plano erético-sexual: «Por el mes era de mayo / cuando las grandes calores, /
cuando los toros son bravos, / los caballos corredores, / cuando los enamorados /
se entregan a sus amores (...)» (Petersen, 2000: 0023: 38, vv. 1-3).

" Un sintético resumen de las distintas posibilidades interpretativas del romance puede encontrarse
en Valenti Moreno (2022: 71-73). Para los intereses de este trabajo, destaca especialmente la autorizada
opinion de Di Stefano en su antologia (2010: 178): «tanto revuelo de aves [...] propicia resbalones hacia
el simbolismo sexual».
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Tristdn e Iseo (0116). Version vieja del Cancionero de romances, 1550 (Diaz Roig, 1989: 157)

Ferido esta don Tristdn de una mala lanzada;
diérasela el rey su tio por celos que de él cataba.

El fierro tiene en el cuerpo, de fuera le tiembla el asta.
Valo a ver la reina Iseo por la su desdicha mala.
Juntanse boca con boca cuanto una misa rezada;
llora el uno, llora el otro, la cama banan en agua.

Alli nace un arboledo que azucena se llamaba,
cualquier mujer que la come luego se siente prefada;
comiérala reina Iseo por la su desdicha mala.

La tragica historia amorosa de Tristan e Iseo, perteneciente a los temas de la épica
de Bretaia, es un excelente ejemplo de lo que podria denominarse como plano
mitico del erotismo: toda la ambientacién erética, salvo la mencién al beso («jun-
tanse boca con boca» (v. 5), remite a la simbologia profunda del agua, que pro-
bablemente aluda aqui al filtro magico que hace que ambos se enamoren, pero

también a la fertilidad'?; y de las plantas fecundantes, de las que se pueden encon-

trar numerosos ejemplos en la literatura tradicional y el folclore (Devoto, 1974).
Nuevamente, aunque parte del erotismo que impregna el romance se puede
deducir a nivel puramente discursivo, es en el plano mitico de la naturaleza donde
el texto encuentra su sentido.

A la vista de todos estos ejemplos, parece claro que la dupla cédigo abierto / cédigo
cerrado —incluso el mixto abierto-cerrado— resulta insuficiente para analizar
el erotismo en el romancero. Si bien es cierto que el receptor ha de buscar siem-
pre una «clave» o «sefal» l[éxica —unos «lexemas-clave»— que le permitan inferir
esta interpretacion, no lo es menos que lo erético en la poesia tradicional supera
en ciertas ocasiones lo puramente discursivo y descansa sobre el plano simbdlico
o mitico de la narracién.

2 Dentro de «la idea de fertilidad», cualquier «cita [del agua] supone ya la idea de encuentro amoroso,
entendiendo todo el mundo tal relacién sin necesidad de mayores explicaciones» (Victorio, 1995: 509).
Para el significado simbdlico del agua en la lirica arcaica y la lirica medieval véanse, entre otros, Pérez
Diaz, 2012: 197-215 o Masera, 2019: 229-252.
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Habida cuenta de lo anterior, a la hora de plantear una solucién metodoldgica
de base de datos para el estudio sistematico del erotismo en el romancero, lo que
se ha de buscar es el equilibrio entre la fabula y el discurso, entre las férmulas y los
motivos, dos conceptos fundamentales para el andlisis romancistico en general
y para la interpretacion del cédigo erdtico romanceril en particular.

3. El erotismo en el romancero a partir de una
metodologia de base de datos

3.1. El corpus

A partir de esta conceptualizacion del erotismo, a la que se ha llegé en primera
instancia a partir de la lectura de un amplio corpus de romances, se han conse-
guido seleccionar un total de 90 temas, que apareceran en el anexo de este trabajo.
Cabe destacar que en esta seleccién, que podra ampliarse o reducirse en funcion
de los avances realizados en el trabajo, no solamente hay romances «novelescos»,
aunque sean los mayoritarios, sino también de tema épico de referente hispanico,
francés o arturico y de género histérico-noticieros.

Por otro lado, conviene aclarar que esta primera fase de analisis ha partido del cor-
pus del romancero oral portugués —aunque con varios afadidos de la tradicién
antigua publicada en cancioneros hispanicos—, puesto que este corpus es hoy
el mas facilmente accesible tanto en su edicion en papel como en la completa base

de datos romanceiro.pt'>.

En cualquier caso, la metodologia elegida para el analisis permitird anadir o elimi-
nar testimonios de cada tema en funcién de las necesidades del proyecto, asi como
ampliar el corpus hacia otras subtradiciones y territorios.

* Ademas, el proyecto nacié durante una estancia en el Instituto de Estudos de Literatura e Tradicao
(IELT — NOVA FCSH) de la Universidade Nova de Lisboa.
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3.2. Una metodologia de base de datos

En un primer momento, la intencién de este proyecto era la de marcar los textos
romancisticos a partir de etiquetas XML-TE|, el estdndar mas utilizado hoy para edi-
ciones académicas digitales. Tras los primeros tanteos de lectura del corpus, sin
embargo, se comprobd que existen todavia numerosas dificultades metodolégicas
y técnicas imposibles de solventar en el periodo de dos afos estipulado para esta
primera fase del trabajo. En cuanto a lo primero, no hay auin un paradigma de mar-
cado XML-TEI claramente enfocado a la interpretacién de los textos; y, en cuanto
a lo segundo, faltan todavia software sencillos y manejables con los que poder
recuperar y representar los datos marcados’.

A la vista de esta situacidn, y dada la exitosa experiencia previa en la construccién
de bases de datos SQL para el analisis Iéxico, la decisidon fue la de elaborar una
nueva base de datos relacional fundamentada en el modelo anterior pero espe-
cificamente preparada para reflejar los distintos planos de interpretaciéon descri-
tos arriba, asi como toda la informacion bibliogréfica y archivistica necesaria para
el caso del romancero.

Estructura base de datos SQL

DATOS BIBLIOGRAFIGOS DATOS LEXICOS

COLECTOR —

MOTIVO DEFINICION
Indicial

FORMULACION

Lexicalizada/ Viajera

PALABRA

Esquema conceptual simplificado de la propuesta de base de datos.

' Para una descripcion mdas amplia y pormenorizada de esta problematica véase la propuesta
metodoldgica de mi tesis doctoral (Piquero, 2023b).
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Como se puede apreciar en la ilustracion, los tres ejes sobre los que se sostiene
la base de datos son: el romance —tema, version y texto—; la informacién biblio-
gréfica y archivistica sobre la version del romance —colector, informante, geogra-
fia, fuente bibliogrifica— y el texto —palabra, formulacién, definicién, motivo
y categoria—.

Esta Ultima parte del esquema —construida, en realidad, a partir de diez tablas
que reflejan las multiples posibilidades relacionales— es la mas compleja y origi-
nal, puesto que es la que permitira recuperar y cotejar los elementos discursivos
y/0 narrativos para el analisis. Conviene, pues, explicar mas detalladamente a qué
se refiere cada uno de los datos representados:

Palabra: cada voz de forma independiente. Estos términos pueden tener
sentido erético por si mismos —cdédigo abierto o abierto-cerrado, como
‘lanza’—, pero, en la mayoria de las ocasiones, forman parte de un conjunto
de palabras que poseen significado erético.

Formulacién: conjunto de palabras que poseen un sentido erético
en un contexto determinado. Estos pueden ser un simple ejemplo de apa-
ricién de una palabra —‘las lanzas’— o, desde una perspectiva critica mas
interesante, corresponderse con la idea de «férmula discursiva» segun
la define el CGR (Catalan et al., 1984: 171): tropos que «“dicen” algo distinto
que las frases de que se componeny, es decir, que poseen un sentido literal
y otro connotativo —previsiblemente erético—.

En aras de marcar esta bisemia, la tabla contemplara la posibilidad de que
estas formulaciones, como las formulas, estén «lexicalizadas», en tanto
que aparecen con el mismo sentido en varios temas; o que sean «viajeras»,
es decir, que se repitan en varios romances, dato que ayudard a atestiguar
su difusion en la poética romancistica.

Definicion: cada ejemplo especifico del texto del romance, es decir, cada

formulacién, tendra una definicion erdtica concreta. En ellas, asimismo,
se intentard crear un glosario mas o menos controlado, de tal modo que
se use la misma expresién para el mismo significado. Asi, la recuperacion
posterior de la informacién serd mas sencilla. Por ejemplo, se registrara
siempre «genital masculino» y no otras variantes posibles como «<miembro
viril», «pene», etc.
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- Categoria: asociadas, nuevamente, a las formulaciones, a través de ellas
se busca representar distintas relaciones semanticas: 1. érganos y practi-
cas sexuales (‘coito; ‘genital masculino; ‘genital femenino'..); 2. red léxica
/ campo semantico (‘vegetal, ‘animal, ‘guerra’..); 3. acciones/tépicos/
temas generales (‘requerir sexualmente, ‘momento del encuentro sexual,
‘virginidad'...)"*. Por ejemplo, la palabra «espada» estaria relacionada a la vez
con ‘genital masculino’y ‘guerra, mientras que formulas como «de las siete
pa’las ocho» se ligarian a la categoria‘momento del encuentro sexual’
Idealmente, los datos interrelacionados que se recuperen en las busquedas
posteriores dentro de la base de datos a partir de estas categorias ofreceran
una vision amplia de enorme utilidad para los estudios sobre el lenguaje del
romancero —sobre todo el erético, pero no solo—.

Motivo: modo de representar el erotismo presente a nivel de fabula, es decir,
en el «plano mitico-simbélico».

La complejidad tedrica de este Ultimo concepto merece una reflexion mas pau-
sada. En primera instancia, el proyecto partié de la propuesta de Diego Catalan,
en la que el motivo se entiende como «una cadena de secuencias légico-tempo-
rales que constituyen las fabulas» (Catalan, 1998: 168), es decir, como «unidades
narrativas que los cantores o recitadores tienen a su disposicion como conocedo-
res del lenguaje narrativo del romancero» (Catalan et al., 1984: 128).

Pues bien, a pesar de que su definicion es clara en el plano tedrico, en su aplica-

cién practica el concepto de motivo se utiliza de manera un tanto desigual: en los
ejemplos del CGR (Catalan et al., 1984: 128-133) aparecen tipologias amplias —
similares a las clasicas de Stith Thomson (1955-1958)—, como «sefal premonito-
ria» 0 «paraje inhodspito», al lado de otras mas especificas y desarrolladas, como

«crianza de un niflo noble por un hayo o nutritor selvaticon.

Para Aurelio Gonzalez (2012: 135), con quien coincido, esta y otras propuestas
resultan demasiado heterogéneas, pues se entremezclan acciones, ubicaciones

'* Estas categorias sirven también para crear fichas de lectura bibliograficas a partir de conceptos
tedricos, como la distincién entre las distintas tradiciones y subtradiciones o la tematica a la que remiten
los trabajos revisados: ‘romancero viejo, ‘romancero vulgar, ‘romancero nuevo, romancero portugués,
‘teoria romancero, ‘poética romancero oral; etc.
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espacio-temporales, objetos e incluso personajes, conceptos tan abiertos que
pueden generar una lista casi indefinida. En su opinién, el motivo ha de enten-
derse mas bien como «una unidad funcional y no (...) un lugar comun literario
(...), en cuyo caso lo definiriamos mas acertadamente como un tépico» (2012: 131).
En este sentido, Gonzalez trata de afinar el concepto a partir de la relacién entre
el personaje y la accién (2012: 135), de tal manera que «en cada realizacién con-
creta» sera «el significado de la historia o de la versién (...) el que orient[e] y condi-
cion[e] la definicion del motivo» (2012: 145).

Asi, por ejemplo, en el milagroso embarazo de Tristdn e Iseo (0116) comentado
arriba,

el motivo como unidad narrativa no seria simplemente la «<mala yerba», «flor del
agua», «la fuente fecundante», sino «pisar la hierba fecundante» o «comer la flor
fecundante», esto es, la accion de tomarla y el consiguiente efecto del embarazo
es lo que configura la unidad narrativa (Gonzalez, 2012: 138).

Habida cuenta de lo anterior, para la construccién teédrica de la base de datos

el motivo tratara de reflejar, siempre que sea posible, la estructura de personaje/

objeto +accidn, que traduce mas adecuadamente la estructura narrativa en un con-
texto romancistico determinado. En este sentido, cuando en un texto determinado
se escenifique o insinde un incesto, el motivo no sera simplemente «incesto», sino
«un padre quiere cometer incesto con su hija», «una hija es victima de incesto por
parte de su padre» o, en funcién de la cronologia del relato, «un padre ha come-
tido/consumado incesto con su hija»'®.

Dejando a un lado lo anterior, cabe destacar que, al igual que en el caso
de las formulaciones «lexicalizadas» o «viajeras», se marcara en la tabla corres-
pondiente si el motivo tiene o no funcion «indicial» (Catalan, 1984 et al: 133-143;
Catalan, 1998: 174).

6 Como las posibilidades de concrecién discursiva del motivo son variadas, se tratara en la medida
de lo posible de buscar la homogeneidad y crear, como en el caso de las definiciones y las categorias,
un tesauro controlado de motivos eroticos.




402

ROMANCEIRO E CULTURA DIGITAL

Por ultimo, debe sefalarse que, en consonancia con la tematica de este pro-
yecto, se atenderd exclusivamente al analisis de motivos eréticos, por lo que
quedaran fuera del registro de la base de datos aquellos que remitan a otras
tematicas.

4, Objetivos y conclusion

La ingente cantidad de datos que se pretenden recopilar a partir de esta metodo-
logia digital permitird, en el futuro, abordar asuntos de muy diversa indole, desde
lo mas general a lo mas particular. Algunas de las cuestiones que se podran plan-
tear son:

{Cudles son los ‘motivos’ eréticos mas usados en el romancero panhispanico
y cdmo se representan discursivamente?

(Cuales son las principales ‘formulaciones’ eréticas del romancero panhispanico
y cémo se representan discursivamente?

{Cudles son los ‘motivos’ erdticos de un tema en concreto y cémo se representan
discursivamente? En este caso, ademas, se podria acotar la investigacion a una
tradicion en concreto —portuguesa, hispanica, sefardi...— o cotejar varias;
o se podria adoptar un punto de vista diacrénico, desde las versiones viejas
a las orales modernas.

{Cuadles son los campos semdnticos principales con los que trabaja el erotismo
del romancero panhispanico? Nuevamente, se pueden acotar a las distintas
tradiciones y géneros romancisticos. En este caso, ademads, seria enormemente
interesante cotejar estos resultados con los que se han obtenido en los estudios

sobre el imaginario erético medieval o dureo.

En definitiva, la estructura de base de datos propuesta para este proyecto permi-
tira recuperar de forma ordenada, estructurada e innovadora una enorme can-
tidad de datos relativos a las imagenes erdticas, tanto a nivel de discurso como
de fabula, y, con ello, contribuir a la definicién de la singular poética del erotismo
en el romancero panhispanico. Ademas, fuera de los estudios centrados especifi-
camente en el erotismo, la propuesta tedérico-metodoldgica descrita aqui ofrece,
a mi juicio, nuevas posibilidades de analisis que otros estudiosos podran aplicar
desde su propia perspectiva de estudio.
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Anexo

Seleccién de temas romancisticos escogidos para el analisis'”.

Jimena pide justicia

Quejas de dofa Urraca

Silvana

Muerte del principe don Juan
Nacimiento de Bernardo del Carpio
Penitencia del rey don Rodrigo
Afuera, afuera Rodrigo

Gerineldo

O NN A W|N|—=

o)

La mujer del pastor

_
o

Bodas de dofla Lambra

I
—_

Las almenas de Toro
El Cid pide parias al moro
La condesa de Castilla traidora

—_
N

—_
w

N

Durandarte envia su corazén a Belerma
El moro que reta a Valencia
Muerte de Isabel de Liar

—_
w

_
[e)}

—_
~N

Conde Nino
Espinelo
Delgadina

—_
(o]

—_
el

N
o

Adultera que plafie a su enamorado muerto

N
—_

El Prisionero

N
N

Os labraré yo un pendén

N
w

Conde Aleman

N
=

¢{Cémo no cantais, la bella?

N
wv

La bella en misa

N
(o)}

La condesita

N
~N

Sefas del esposo
Tristan e Iseo

N
oo

N
e}

Ricofranco

w
o

Infanta parida

w
iy

Tamar
Pérdida de don Beltran

w
N

7" Esta seleccion es aiin incompleta, de tal manera que puede verse mermada o ampliada en funcion
de las lecturas. Por otro lado, ha de tenerse en cuenta que, por los motivos expuestos arriba, la mayoria
de temas pertenecen, por el momento, a la tradicion portuguesa. Para homogeneizar titulos
y asonancias, se ha seguido, siempre que ha sido posible, el modelo del Catdlogo General del Romancero
Panhispdnico (apud Petersen, 2000).
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Muerte de doia Blanca

)

Conde Claros en habito de fraile

a)

La bastarday el segador

)

a-

La Infantina

Ronda a una mujer malcasada

a
a)
a)

Aparicion de la enamorada muerta

i)

Soldados forzadores

i-a)

Marinero al agua

a)

Ciego raptor

6+6, estrof.)

Conde Dirlos

a)

La damay el pastor

estrof.) (vill.glos.)

La virgen romera

é-a)

La Gallarda

i-a)

Me cas6 mi madre

Bernal Francés

i)

Roncesvalles

a-e)

Fontefrida

)

La doncella guerrera

estrof.)

La serrana de la Vera

é-a)

Albanina

0)

Apuesta ganada

a

La bella malmaridada

Marquillos

0)

Amores trata Rodrigo

-0)

La hija del ermitafio

Despertar de Melisenda

a-
a-a
a-e

)

Rosaflorida

(
(
€
(i~
(i-
(
(
(&-
(
(
(
(
(F
(6+6, i-a)
(
(
(
(
(
(
@
(i
(
@
(4
(4
(i-

a)

Pértese el moro Alicante

(3-e)+(a-a)

La caza de Celinos

)

Moriana y Galvén

a(-e))

Julianesa

a-e)

La mujer de Mouribanes

e
i-a)

Rey don Sancho, rey don Sancho

i-0)

Conde Claros preso

a)

Profecia de la pérdida de Espana

Virgilios

-a)
é)

Tarquino y Lucrecia

Landarico

0)

Infante Arnaldos

a)

Adultera con un gato

a-

Moro cautivo

1-a

Bodas de sangre

a)

Cautivo del renegado

é-a)

La pastora probada por su hermano

@
(
@
(
(i
(
(i
(
(8-a)
(@-
(
@
(i
(
(
(

6+6, pareados)
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Infanta prefiada 0469
Conde Alarcos 0503
Falsa doncellez de la infanta i 0507

Lanzarote y el orgulloso 0530

Lanzarote y el ciervo de pie blanco 0535
Vuelta del navegante () 0559
Fernando IV emplazado por los Carvajales 8 0598
Rosafresca (6) 0611
Moraima @) 0687
Nufo Vero trata de engafiar a la fiel esposa de Valdovinos | (4-0) 0801
A Malcasada (a-0) 2867
Conde Nifio + Conde Arnaldos (2)+(a) 0049+0435
La Infantina + El caballero burlado (i-a) 0164+0100
Eu montei no meu cavalo (i-a) 2967
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1. Introduccion

El Arxiu de Folklore del Departament de Filologia Catalana de la Universidad Rovira
i Virgili, en Tarragona (Catalufa), es una unidad de investigacion que fue creada
por los profesores Josep M. Pujol (1947-2012) y Carme Oriol en los afios noventa
del siglo xx y que cuenta con un fondo, en parte digitalizado y accesible en linea
mediante una base de datos (ArxiuFolk), formado por muestras de diversos géne-
ros de la literatura popular y del folclore, desde canciones a cuentos o leyendas,
pasando por chistes o memes, procedentes del trabajo de campo realizado por
alumnado universitario’.

Este trabajo se centrara en la presencia de uno de estos géneros de la literatura
popular, los romances (baladas en la tradicién catalana), que se pueden consultar
en este archivo, teniendo en cuenta su tipologia y la fecha de recogida, asi como

1 Este articulo forma parte de la investigacion del Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana
(GRILC) de la Universidad Rovira i Virgili, consolidado por la Generalitat de Catalunya (2021 SGR 150).
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el tipo de informante que los ha transmitido. Ello permitira analizar, a pequena
escala, la vigencia y difusion hoy de este género de la literatura popular.

2. El Arxiu de Folklore de la URV?

El Arxiu de Folklore fue creado en el afio 1994. Se trata de un archivo universitario,
ya que los materiales que se conservan proceden de dos vias vinculadas a la activi-
dad académica. Por un lado, del trabajo realizado por los alumnos que cursan asig-
naturas de folclore y literatura popular en los estudios de Filologia Catalana de esta
universidad, y, por otro, de la investigacidn realizada por los profesores y por los
investigadores que trabajan en estas mismas lineas dentro de la propia univer-
sidad. Esta dinamica de investigacion y la apuesta de la propia universidad por
impulsar las actividades de investigaciéon han permitido contar desde hace tiempo
con personal técnico de apoyo. Asi, entre los afios 2000 y 2002 el Arxiu cont6 con
el apoyo técnico de Monica Lopez, licenciada en Filologia Catalana, mientras que
de 2005 a 2019 el técnico encargado de apoyar las actividades de investigacion
fue Emili Samper, licenciado y doctor en Filologia Catalana. Desde enero de 2020
y hasta septiembre de 2023, la técnica de apoyo a la investigacion ha sido Silvia
Vea, licenciada y doctora en Filologia Catalana. Desde septiembre de 2023, la téc-
nica de apoyo a la investigacién es Angels Galtés, licenciada en Filologia Catalana
y también en Publicidad y Relaciones Publicas.

El Arxiu cuenta con la colaboracion regular de estudiantes, ya sea cursando la asig-
natura de Practicas externas del Grado en Lenguay Literatura Catalanas o mediante
ayudas o becas. Dichos colaboradores realizan distintas tareas de clasificacion
y digitalizacion de documentos y también de gestién de la informacién depositada
en las distintas bases de datos que ofrece dicha unidad de investigacién (Recursos).
Todos estos colaboradores reciben formacién para realizar estas tareas de archivo
de los materiales y algunos de ellos colaboran incluso en la revision y catalogacion

2 Las lineas que siguen recogen, a modo de sintesis, una panoramica de esta unidad de investigacion
que tiene también la funciéon de archivo universitario. Para una informacién mas detallada sobre
su creacion y desarrollo, véase Oriol & Pujol (2011) y Oriol & Samper (2019); sobre los recursos
en linea que ofrece, con ejemplos concretos, véase Oriol (2015) y Oriol & Samper (2016); sobre su papel
dinamizador y la vinculacién con la sociedad, véase Samper (2010) y Oriol & Samper (2023).
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de algunos de los materiales gracias a las becas de colaboracién. Las bases de datos
del Arxiu también se utilizan en algunas investigaciones preliminares como pueden
ser los trabajos de fin de grado de estudiantes de la propia universidad (o de otras
universidades espanolas), asi como en trabajos de investigacion de Bachillerato
realizados en institutos de la demarcacién. Esta unidad de investigacién también
acoge estudiantes predoctorales que realizan su tesis sobre algun tema de lite-
ratura popular, dentro de las lineas de investigacion de los diversos proyectos
llevados a cabo, asi como profesores visitantes que realizan estancias para llevar
a cabo su investigacion y utilizar los materiales y la metodologia que desde el Arxiu
se pone a su disposicion.

El fondo que se conserva en el Arxiu tiene sus origenes en los materiales reco-
gidos por los alumnos en las asignaturas sobre folclore y literatura popular que
empezaron a impartirse en la Universidad Rovira i Virgili en el curso 1979-1980
en los estudios de Filologia Catalana. De hecho, aunque los primeros materiales
que se conservan fueron recogidos en este periodo, la creacidn del Arxiu con esta
denominacioén concreta no se produjo hasta el aino 1994. En dicho periodo (com-
prendido entre 1979y 1994) los materiales recogidos por los alumnos eran princi-
palmente grabaciones en cinta de casete con sus correspondientes transcripciones
mecanografiadas. La creacion del Arxiu en el afo 1994 supuso su reconocimiento
como espacio de investigacién dentro de la Facultad de Letras de la Universidad
Rovira i Virgili, con lo cual se dispuso de un espacio de trabajo propio y también
del equipamiento informatico necesario para llevar a cabo las tareas de gestion
y clasificacién de los materiales. Dicha creacién no fue un hecho casual. En ese sen-
tido, contribuy6 de forma decisiva la estancia que la profesora Carme Oriol habia
realizado justo un afo antes (entre julio y septiembre de 1993) en el Departamento
de Antropologia de la Universidad de California, en Berkeley. Esta estancia per-
mitié a la profesora Oriol conocer los UC Berkeley Folklore Archives, unos archi-
vos universitarios surgidos como complemento a las clases que el profesor Alan
Dundes empezé a impartir en esta universidad en la década de los afios 60 del
siglo xx. Pese a que Dundes murié en 2005, estos archivos siguen funcionando
bajo la gestion del profesor Charles Briggs (Thompson, 2016: 117-118). La maes-
tria y el consejo recibidos por parte del profesor Dundes fueron fundamentales
en la toma de conciencia sobre la importancia que tenian los archivos para el estu-
dio del folclore y la necesidad de preservar en un archivo de tipo universitario los
materiales obtenidos en el trabajo de campo realizado por los alumnos. Ademas
de la creaciéon misma del Arxiu, la estancia en Berkeley de la profesora Oriol tuvo
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otra consecuencia importante, y es que a partir del ano 1994 los alumnos recibie-
ron unas orientaciones metodoldgicas inspiradas en las que utilizaba el profesor
Alan Dundes en Berkeley y trabajaron todos ellos a partir de ese momento con
un modelo de ficha similar para recoger los materiales folcléricos.

De manera paralela, se vio que seria muy beneficioso aprovechar las posibilidades
que ofrecia la informética para construir una base de datos que facilitara la gestion,
el almacenamiento y la consulta posterior de la informacion. Asi, a partir de 1995,
los alumnos ya trabajaron con una base de datos informética que les permitia
introducir directamente la informacién de los materiales recogidos en unas fichas
que después se incorporaban a una base de datos general de tipo interno. Esta
primera base de datos era, pues, de caracter local y los alumnos tenian que utilizar
los equipos informaticos de la universidad para introducir la informacién. De esta
manera, todos los estudiantes trabajaron con el mismo modelo de ficha. En un pri-
mer momento, en forma mecanografiada y, a partir de 1995, en una base de datos
informéatica de caracter interno®. Este modelo de ficha contiene informacién rela-
tiva al documento recolectado (titulo y género, por ejemplo), al informante que
lo ha explicado y al recolector que ha llevado a cabo la recoleccién del material.
Cabe destacar, en ese sentido, el campo de «Informacion contextual e interpreta-

cién», en el cual debe consignarse toda la informacion relativa al cuando, donde
y de quién ha aprendido el informante el documento, el uso del mismoy las carac-
teristicas del contexto en el cual se produce ese material. Asimismo, el colector
debe anotar su interpretacién del documento que puede coincidir, 0 no, con la del
informante. El énfasis en este tipo de informacién cabe situarlo en una concepcién
de tipo contextual del folclore, a partir de la propuesta formulada por Dan Ben-
Amos (1971) y adaptada por Josep M. Pujol (1989)*.

Desde el punto de vista tecnolégico, en el afo 2010 se dio un paso
mas para favorecer la mejora en la introduccion y gestion de la informacion y se
disend una base de datos en linea, ArxiuFolk. Base de dades de I'Arxiu de Folklore,

*  En Oriol (2002: 138) puede verse un modelo de ficha de esta base de datos interna del Arxiu
de Folklore.

“ Elfolclore se circunscribe, asi, al ambito de la comunicacion artistica interactiva, y se concibe, segin
la adaptacion propuesta por Josep M. Pujol (1989: 20), como una forma especial de comunicacion
utilizada en determinadas situaciones dificiles o potencialmente conflictivas producidas entre personas
que se encuentran en contacto directo.
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<http://arxiufolk.arxiudefolklore.cat/>, que permite la introduccién directa de los
datos por parte de los alumnos desde cualquier dispositivo con conexién a internet.
La creacion de esta base de datos debe enmarcarse dentro de la actividad investiga-
dora del Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana (GRILC), reconocido por
la Generalitat de Catalunya (2009 SGR 644). En el afio 2022 se llevé a cabo un pro-
yecto de actualizacién y mejora de esta base de datos gracias a la ayuda recibida
de la Diputacié de Tarragona, dentro del Convenio marco con la URV 2020-2023.
Projecte 2022/26: «Actualitzacié de les bases de dades ArxiuFolk i RumorFolk». Esta
es la version que a partir del curso 2022-2023 utilizan los alumnos en sus trabajos
de curso en el marco de la asignatura de Etnopoética.

Esta base de datos se integra en los recursos en linea que ofrece el Arxiu de Folklore,
junto a cinco bases de datos mas, procedentes estas de distintos proyectos de inves-
tigacion realizados a lo largo de los anos: BiblioFolk, RondCat, RumorFolk, Folkloristes
y TermFolk (Recursos). A diferencia del resto de recursos en linea que se ofrecen
desde el Arxiu de Folklore, el acceso a ArxiuFolk no es completamente abierto y los
usuarios que quieren consultar esta base de datos deben ponerse en contacto con
el Arxiu de Folklore para solicitar el acceso, explicando el motivo de su consulta

y el tiempo que necesitaran para consultar el material. A lo largo de los afos se han
recibido un amplio abanico de peticiones, desde antiguos estudiantes de la misma
universidad hasta estudiantes de otros centros o investigadores que han solicitado
el acceso a estos materiales para poder llevar a cabo sus investigaciones.

Con la creaciéon de ArxiuFolk se incorporé una prestaciéon importante en la creacion
y consulta de los registros de la base de datos, ya que estos pueden incluir un fichero
adjunto, ya sea este un fichero de sonido, un video, una imagen o un documento
en formato PDF. Dicho documento puede reproducirse mientras se lee la informa-
cién que contiene la ficha. Los campos de la ficha de la base de datos se adapta-
ron a partir de la versién anterior, que estaba disponible tnicamente en local. Para
rellenar correctamente todos los campos de la base de datos, asi como para realizar
de manera correcta la transcripcion de los documentos de procedencia oral, los
alumnos disponen de una guia con los criterios de transcripcién y presentacion
de documentos, disponible en la misma base de datos. Su uso garantiza una uni-
formidad en la recogida de los documentos, aunque, como es légico, resulta inevi-
table realizar una revision y correccién previas a ofrecer publicamente la consulta
de dichos registros.
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La base de datos ArxiuFolk cuenta en la actualidad con mas de 12.500 registros,
de los cuales unos 2.000 se pueden consultar mediante la peticién de acceso per-
tinente. Se trata de registros que ya han sido revisados y validados por parte del
equipo del Arxiu de Folklore, tarea laboriosa y lenta. Un elevado nimero de regis-
tros pendientes de revision se corresponden a la versién interna de la base de datos
ya mencionada, previa a la creacién de la primera versién de ArxiuFolk en 2010. Esto
quiere decir que, por su origen, dichos registros no contienen el fichero adjunto
asociado correspondiente, por ejemplo, a la grabacién en audio de un cuento, una
cancién o laimagen de un grafiti. A partir de 1994 se empezaron a digitalizar estas
grabaciones entregadas por los alumnos en formato casete o CD para su incorpo-
racion posterior a la base de datos ArxiuFolk. Actualmente, este material no esta
disponible todavia online, aunque el objetivo es que lo sea en algin momento
en un futuro préximo.

3. Presencia del romancero en ArxiuFolk

La base de datos ArxiuFolk incluye material de distintos géneros de la literatura
popular y el folclore, tanto orales (canciones, cuentos, leyendas...) como no orales
(grafitis, memes...). Realizando una busqueda interna que tenga en cuenta todos
los registros (incluyendo los que no son de acceso abierto, ya que estan pendientes
derevision o de incorporar el fichero sonoro adjunto), a partir de la categoria «cango,
romanc» (cancion, romance) del campo «género» de la base de datos, se pueden
encontrar una veintena de registros que contienen romances. A continuacion
se recogen, a modo de muestra de la presencia del romancero en el fondo de esta
base de datos del Arxiu de Folklore, cuatro ejemplos de romances, a partir de una
seleccion de esta veintena de documentos®. El material se presenta a continuacion
de la siguiente manera: en primer lugar, el titulo genérico con el cual se conoce
dicho romance en el area catalana® a continuacién, se indica el titulo concreto
de la versién recogida en la base de datos ArxiuFolk seguida de la referencia interna

® Agradezco a Carme Oriol las observaciones y comentarios, asi como el asesoramiento sobre los
documentos elegidos.

¢ A partir de una propuesta realizada por Salvador Rebés y Jaume Ayats, a quienes agradezco que
la hayan compartido.
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que permite localizar dicho documento; la fecha de recoleccion del romance
por parte del alumno o alumna; la informaciéon sobre el informante; la reproduc-

cién del texto del romance en cuestién a partir de la transcripcion realizada por
el alumno recolector’; finalmente, se incluyen algunas observaciones o comenta-
rios sobre estas versiones, a partir de la informacion contextual y la interpretacion
que los recolectores o los informantes han facilitado, asi como del papel que ocupa
el romance en la tradicion catalana, a partir de su presencia en los cancioneros mas
conocidos®.

Titulo genérico: Capitel-lo

Titulo de la versidn: A la vila de Reus
Referencia: AF5981

Fecha: 9 de diciembre de 1995

Informante: mujer de 90 afios
Texto:

Alli ala vila de Reus tota la gent n'ha fugit

sind una noble dama que en té pena del seu marit

i ella plora, sempre plora, sospira de dia i nit.

Set anys fa que no I'ha vist.

Se'n va a trobar el Capitel-lo si trauria el seu marit.

De tan lluny com ve a veure el seu marit:

—Que noble dama que t'ha dit?

—NM’ha dit que si que et trauria si jo hi volgués dormir una nit.
—Fes-ho, fes-ho noble dama Fes-ho per 'amor de mi.
Posa'’t el vestit de seda i sin6 el de seti.

I si un d'aquests no t'agrada posa-te'l dor fi.—

Quan arriba a dalt del quarto la dona fa una gran sospir.

7 Agradezco a Salvador Rebés la revision de dichos textos y las indicaciones formales recibidas sobre
los romances elegidos. En ese sentido, son atribuibles exclusivamente a los colectores de las versiones
o al autor de este articulo los errores formales, de transcripcidn u ortograficos que pueda haber.

8 El listado de versiones catalanas que se ofrece de cada documento es meramente ilustrativo
de la relevancia del romance en esta tradicién y no se trata, en ningun caso, de un trabajo exhaustivo
de todas las versiones recogidas por los folcloristas catalanes. En ese sentido, resulta mucho mas
completo el listado que Ferré, Rebés y Ruiz (1988) ofrecen de cada pieza incluida en su cancionero.
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—Que sospires noble dama? Els amors del teu marit?
—Si, els amors del meu marit.

—Tan prompte sera de dia tindras el marit aqui.—

Les quatre de la matinada la dama no pot dormir.

Treu el cap a la finestra veu penjat el seu marit.

—<(alli, calli Capitel-lo. Us recordareu de mi.

M’heu robat I'honor meu i m'heu penjat el marit.

—No t'espantis noble dama que no et faltara marit.
Tres fills en tinc a la guerra triaras el més bonic.

I si un d’aquests no t'agrada podras disposar de mi.
Que tinc la dona molt malalta que se m'acaba de morir.
I'si ella no es mor jo I'ajudaré a morir.

—Calli, calli Capitel-lo. Lo mateix farieu amb mi.—

Un dia sortint de missa el Capitel-lo veu venir:

—Hola, hola, Capitel-lo. Ara és hora de morir.

—No faci aix0 noble dama. Tingueu pietat de mi.

—La pietat que tinguéreu de penjar-me el meu marit.—
I li dona punyalada, la primera va ferir,

la segona cau a terra, la tercera va morir.

—Déu et perdé Capitel-lo a voste i al meu marit

La informante de este romance, de noventa afios de edad, explica que, de pequena,

aprendié costura («fer punta» en cataldn, es decir, encaje de bolillos) y este es el con-
texto en el cual se cantaban estas canciones: varias mujeres se reunian en la entrada
de una casay, mientras cosian, cantaban romances y canciones de amor y desamor.
Segun la recolectora del romance, se trata de una historia que no es creible, desde
un punto de vista actual. Formalmente, se trata, en este caso, de una version reci-
tada y no cantada por parte de la informante.

Se trata de un romance con una presencia importante en la tradicién catalana. Asi,
se encuentra documentado en el volumen | de Cansons de la terra de Francesc Pelai
Briz (1866: 129-134) con el titulo «<La dama de Tolosa», en las Observaciones sobre
la poesia popular de Mila i Fontanals (1853: 143) con el titulo «La dama de Reus»,
en el Romancerillo cataldn, también de Mila i Fontanals (1882: 190-192) con el titulo
de «La dama implacable», y en el Cangoner popular d’Aureli Capmany (1901-1913)
con el titulo de «Capitel-lo». Ferré, Rebés y Ruiz (1988: 76-78) también lo recogen
en su Canconer tradicional del Baix Camp i el Montsant con este mismo titulo.
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Cabe destacar, por otro lado, la presencia de este romance en la literatura culta
(o de autor) mediante versiones que escritores y escritoras han elaborado a par-
tir de la versidon o adaptacién del argumento, partiendo de la versién oral del
romance®.

Titulo genérico: Joan, per que no t'alegres?

Titulo de la version: La nit de Sant Joan

Referencia: AF1024

Fecha: 28 de marzo de 2005

Informante: mujer de 75 aios, nacida en Vallmoll y residente en Valls (ambos munici-
pios de la comarca del Alt Camp)

Texto:

A la nit de san Joan és una nit molt alegre,

tota la gent va dient: «Joan per que no t'alegres?»

Com me puc alegrar jo? S’ha casat la meva prenda,
s’ha casat molt lluny d'aqui que mai més pogue-la veure.
El dia que es va casar, vaig passar per casa seva,

des del cel que va voler que sortigués a la finestra.

Ella se’'m va posar a plorar, jo plorava més que ella,

de les llagrimes dels dos han format una riera.

—No ploris Joanet no, tu ja saps que jo soc teva.

Jo ne guardo de records que tota vida sera teva.

Un anell i un mocador tot i que va regalar-me,
perteneix un anell d'or del dia que vas demanar-me.—
Donzellets que aneu pujant no us fieu de les donzelles,
que sén com els rovellons nascuts al mes de setembre,

al mati ja son tendrets i ala tarda els cucs se’ls menja.

Se trata en este caso de una cancién que la informante aprendié de su madre,
a quien le gustaba mucho cantar. Habitualmente interpretaba este romance

antes de irse a dormir o mientras hacia las tareas domésticas. La festividad que

aparece mencionada en la cancién tiene relacién con la localidad de nacimiento

2 Véanse, en ese sentido, los estudios de Oriol (2004) y Sunyer (2022).
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y de residencia de la informante, ya que San Juan es patrén de ambos municipios

(VallmollyValls, respectivamente). Segun laopinién delarecolectora, se tratade una
canciéon de caracter machista, sobretodo por los tres Ultimos versos, apreciacion
que la informante no expresa. El documento sonoro grabado de este documente
y que se conserva en el Arxiu incluye Unicamente las tres ultimas estrofas.

Con el titulo de «Lo dia de Sant Joan» este romance aparece en el volumen
IV de Cansons de la terra de Francesc Pelai Briz (1874: 169-174), quien califica de «feo»
precisamente el final, motivo por el cual lo presenta en nota y separado del resto
del romance. Mila i Fontanals (1882: 344-345, 449) lo incluye en su Romancerillo
cataldn con el titulo «Tristeza». Ferré, Rebés y Ruiz (1988: 86-87), por otro lado,
incluyen dos versiones del mismo romance agrupadas bajo el titulo «Joan, per que
no t'alegres?». En el cancionero del portal Cantut, se recoge una version titulada
«Ala nit de Sant Joan», y se indica que se trata de una melodia tipica de «corrandas»
(o coplas), es decir, de composiciones cortas de cuatro versos.

Titulo genérico: LAnneta es fa soldat
En este caso, se documentan tres versiones distintas del mismo romance:

Titulo genérico: LAnneta es fa soldat

Titulo de la versidn: Caterina, Caterineta

Referencia: AF2255

Fecha: 17 de mayo de 2002

Informante: mujer, estudiante, 22 afos, residente en Valls (municipio de
comarca del Alt Camp)

Texto:

—Ai mare, aneu a missa tu turet turi tura,

ai mare, aneu a missa que jo faré el dinar.—
La mare bona dona tu turet turi tura,

la mare bona dona a missa se’n va anar.
Quan va tornar de missa tu turet turi tura,
quan va tornar de missa jano lava trobar.
Pregunta a les veines tu turet turi tura,

pregunta a les veines si I'han vista passar.
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—N’hem vista passar una tu turet turi tura,
n’hem vista passar una al costat del capita.—
El pare agafa el burro tu turet turi tura,

el pare agafa el burro i a Lleida se'n va anar.
Quan va ser al mig de Lleida tu turet turi tura,
quan va ser al mig de Lleida em troba el capita.
—Capita si sou bon home tu turet turi tura,
capita si sou bon home la filla m’heu de dar.
—~Caterina, Caterineta tu turet turi tura,
Caterina, Caterineta el pare et ve a buscar.
—Digueu-li en el meu pare tu turet turi tura,
digueu-li en el meu pare que no hi vull pas anar.
Que jo vull anar a la guerra tu turet turi tura,
que jo vull anar a la guerra al costat del capita.

La informante explica que aprendié esta canciéon en su escuela, en una clase
de ciencias sociales ya que, por su tematica, de tipo bélico, se adecuaba a dicha
materia. Seguln su opinidn, se trata de una cancién adecuada para los nifos por
su estructura sencilla y por la repeticién de la secuencia «tu turet turi tura» (el estri-
billo) que les puede resultar graciosa. Ahade que, en otros tiempos, podria haber
sido una cancién moralizante, dirigida a las madres, ya que se transmite el mensaje

que deberian vigilar a sus hijas.

Titulo genérico: LAnneta es fa soldat
Titulo de la versién: Ai mare, aneu a missa
Referencia: AF1201

Fecha: 7 de junio de 2004

Informante: mujer, estudiante, 22 afos

Texto:

—Ai mare aneu a missa, tuturé turi tura.

Ai mare aneu a missa, que jo us faré el dinar.—
La mare bona dona, tuturé turi tura.

La mare bona dona, a missa se’n va anar.

Quan va tornar de missa, tuturé turi tura.

Quan va tornar de missa, janolava trobar.
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Pregunta a les veines, tuturé turi tura.
Pregunta a les veines si I'han vista passar.
—N’hem vista passar una, tuturé turi tura.
N’hem vista passar una del brag del capita.—
El pare agafa el burro, tuturé turi tura.

El pare agafa el burro i a Lleida se'n va anar.
Quan va ser al mig de Lleida, tuturé turi tura.
Quan va ser al mig de Lleida es troba el capita.
—~Capita si sou bon home, tuturé turi tura.
Capita si sou bon home, la filla m’heu de dar.
—~Catarina Catarineta, tuturé turi tura.
Catarina Catarineta, ton pare et ve a buscar.
—Digueu-li al meu pare, tuturé turi tura.
Digueu-li al meu pare que no hi vull anar.
Que vull anar a la guerra, tuturé turi tura.

Que vull anar a la guerra del brag del capita.

La informante de esta version explica que la aprendié en unas colonias, en un con-
texto ludico, por tanto, y que cada afo la cantaban con los otros niflos y con los
monitores.

Titulo genérico: L'Anneta es fa soldat
Titulo de la versién: Ai mare, aneu a missa
Referencia: AF1217

Fecha: 4 de mayo de 2005

Informante: mujer, ama de casa, 78 afos

Texto:

—Ai mare aneu a missa trumlaireta laireta laira

ai mare aneu a missa que jo faré el dinar.—

| en va sortir de missa trumlaireta laireta laira
quan va sortir de missa I'Agneta no troba.
Pregunta a les veines trumlaireta laireta laira
pregunta a les veines si I'han vista passar.

—Per aqui n'ha passat una trumlaireta laireta laira
per aqui n’ha passat una abracada amb un soldat.
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La informante de esta versidon no recuerda toda la letra de la cancién, solo las pri-
meras estrofas, que son las que cantaba su madre mientras hacia las tareas domés-
ticas. La recolectora, por su parte, afirma haberla oido cantar a su bisabuela, cuando
ella tenia nueve afnos, y se trataba de una composicién mucho mas extensa.

Este romance, conocido habitualmente con el titulo genérico «L’Anneta es fa sol-
dat», ha sido documentado en el area catalana por Francesc Pelai Briz (1871: 217-
222) en el volumen lll de Cansons de la terra con el titulo «La filla perduda». También
se encuentra en el Romancerillo cataldn de Mila i Fontanals (1882: 282-283) bajo
el titulo «La nifa desenvuelta». Cels Gomis, por su parte, la recoge en el «Aplech
de cansons populars catalanas» (Gomis et al., 1883: 497) con el titulo «Agneta»,
que es el mismo («La Agneta» en este caso) que Aureli Capmany (1901-1913)
incluye en su Canconer popular. Finalmente, el portal Cantut incluye varias ver-
siones de este mismo romance, identificado en la mayoria de ellas con el titulo
«Ai mare, aneu a missa» e indica que fue popularizado por el grupo musical Ara
va de bo en el afo 1971 y por el musico Xesco Boix en 1977, entre otros.

Titulo genérico: El testament d’Amélia

Titulo de la version: Testament d’Amélia

Referencia: AF12101

Fecha: 28 de diciembre de 2018

Informante: mujer, estudiante, 20 afos, nacida en Reus (municipio de la comarca
del Baix Camp)

Texto:

N'’Amelia esta malalta, la filla del bon rei.

Comtes la van a veure, comtes i noble gent.

Ai, que el meu cor se’'m nua com un pom de clavells.
—Filla, la meva filla, de quin mal us queixeu?

—EI ' mal que jo tinc, mare, bé prou que me'l sabeu.
Ai, que el meu cor se’'m nua com un pom de clavells.
—Filla, la meva filla, d'aixo us confessareu.

Quan sereu confessada el testament fareu.—

Ai, que el meu cor se’m nua com un pom de clavells.
Un castell deixo als pobres perqué resin a Déu.
Quatre al meu germa en Carles. Dos a la Mare de Déu.

Ai, que el meu cor se’m nua com un pom de clavells.
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| a vés, la meva mare, us deixo el marit meu
perqué el tingueu en cambra com fa molt temps que feu.
Ai, que el meu cor se’m nua com un pom de clavells.

La informante explica que aprendié este romance de su abuela, que era quien
la acompanaba cada mafana al colegio cuando ella tenia entre ocho y once aios,
y lo hacia mientras la peinaba. A ella le gustaba muchisimo y, seguin parece, la habia
aprendido en el colegio, de pequehna. A pesar de ser este el contexto original,
la informante no recordaba la cancién de esos afos de infancia, sino que la apren-
dié posteriormente, a los doce anos, en la coral del instituto. Ello explicaria el hecho
de que esta versidn en concreto no es tradicional, sino que se reintroduce en la tra-
dicién a partir de una versién musicada por un artista conocido que la habia gra-
bado en un disco. Concretamente, se trata de J. M. Serrat y de la grabacién Cancons
tradicionals de 1968'°. Este hecho y la situacién de aprendizaje de la cancién (una
coral), serian un ejemplo de reintroduccién oral del romance en un contexto dife-
rente del original.

Coneltitulo genérico de «El testament d’Amélia» (y pocas variaciones), este romance
puede encontrarse en las Observaciones sobre la poesia popular de Mila i Fontanals
(1853: 103-104) y en el Romancerillo cataldn del mismo autor (1882: 185-188),
en el Canconer popular d’Aureli Capmany (1901-1913) y en el cancionero de Ferré,
Rebés y Ruiz (1988: 54-58). Segun Josep M. Pujol (2005: 13), se trata de un ejemplo
de «testament nuncupatiu, es decir, de un testamento hecho por simple declara-
cién de viva voz en presencia de testigos.

4, Conclusiones

Partiendo de una definicion del folclore a partir de su uso y del contexto en el cual
se produce el acto de comunicacién, en la linea de la concepcién contextual for-
mulada por Dan Ben-Amos y adaptada por Josep M. Pujol, resulta légico que los
cambios producidos en la sociedad hayan tenido su repercusién en el cancionero,

19 Agradezco a Salvador Rebés esta informacion y los detalles concretos de la version musical de este
conocido cantante catalan.
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engeneral,y enlosromances, en particular. De esta manera, el cambio en las interac-
ciones personalesy también en relacién con determinadas actividades productivas,
sobre todo a partir de la revolucién industrial, ha hecho que determinados géneros
del folclore no sean ya vigentes o incluso hayan desaparecido, al mismo tiempo
que otros han ocupado su lugar. Por ello, no sorprende que en la base de datos
ArxiuFolk del Arxiu de Folklore de la Universidad Rovira i Virgili de Tarragona haya
una presencia escasa del romancero. Por un lado, porque, en general, hay poca
presencia del cancionero en esta base de datos, ya que los alumnos suelen reco-
ger, sobre todo, géneros pertenecientes a la narrativa, como pueden ser cuentos,
leyendas, etc. Por otro lado, por la mayor presencia, en los ultimos afos, de géneros
mas actuales, como pueden ser las leyendas urbanas (en el dmbito narrativo), pero
también documentos mas visuales y que tienen una mayor difusién actualmente,
como pueden ser los memes.

En este mismo contexto hay que situar los cuatro ejemplos de romances, recogidos
por estudiantes e incorporados a la version actual de la base de datos Arxiufolk, que
se han ofrecido a modo de muestra. Cabe destacar, en ese sentido, dos aspectos.
En primer lugar, el cambio de contexto en el cual se cantaban estas piezas, ya que,
de un espacio de trabajo, pero también de ocio familiar, se ha pasado, en general,
a un contexto de recreacion en un ambiente que ya no se puede considerar folclé-
rico, como es el de una coral o de una escuela. En segundo lugar, e intimamente
relacionado con el aspecto anterior, nos encontramos con la presencia de infor-
mantes jovenes, de unos 20 afos, que conocen y, de hecho, cantan estos romances
actualmente, a pesar del ya comentado cambio de situacién y de contexto. Ello nos
puede hacer pensar que, a pesar de la proliferacién actual de determinadas formas
del folclore, eminentemente visuales y difundidas fundamentalmente entre los mas
jévenes, hay aun una presencia del romancero también entre estas mismas edades,

aunque esta sea de manera muy residual y, generalmente, ubicada en un contexto

(educativo o de ocio dirigido) en el cual se ha perdido la funcién folclérica.

En cualquier caso, la tecnologia ha demostrado ser un buen instrumento para
la conservacion, difusién y estudio de los materiales orales, como se demuestra con
la base de datos ArxiuFolk. En este sentido, se trata de un ejemplo de adaptacién
de una unidad de investigacion y archivo de tipo universitario como es el Arxiu
de Folklore a las necesidades surgidas de la sociedad en la que se inserta, con
la incorporacién del uso de la tecnologia para hacer mas agil tanto el procesa-
miento de materiales recogidos como su consulta posterior y su conservacion.
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Queda aun mucho trabajo por hacer, principalmente de revision de los materiales
mas antiguos procedentes del fondo del Arxiu que se recogieron con anteriori-
dad a la creacién de la base de datos en 2010, asi como la incorporacién de los
documentos de sonido (entre otros materiales adjuntos) a partir de su digitaliza-
cién. Quiza el analisis futuro de este material, recogido en los afios ochenta del
siglo xx y que todavia no se encuentra disponible, pueda deparar algunas sorpre-
sas con la posible aparicion de otras muestras de romances recogidos por alumnos
durante este periodo anterior a la proliferacion y uso actual de la tecnologia.
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